La pintura del Cristo de Burgos
en la catedral de Guadix.
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De entre los lienzos que guarda nuestra catedral, todos sin duda con intencio-
nes piadosas y devocionales, ninguno tan curioso como este severo crucifijo.

Se trata de una pintura reconditamente colocada en el alzado izquierdo de
la capilla de la Sagrada Familia. Del oscuro fondo emerge la figura escualida de
Cristo con sus brazos extendidos en la cruz. Desde el principio llama la atencion
el enorme pano blanco que, a modo de faldilla, sirve de vestimenta a Cristo.

Se trata de la pintura de una escultura, es decir, del retrato de una imagen
exenta, que se conserva en la Catedral de Burgos y que fue, durante siglos, patri-
monio del Convento de San Agustin de aquella ciudad.

La Imagen Burgalesa constituye todo un ejemplo, no tanto de obra de arte,
como de popular devocion propia de la Edad Media.

Es una especie de maniqui recubierto de piel, con unas y cabellos naturales
y articulado en los brazos, para poder ser desclavado en las liturgias populares
de la Semana Santa. En no pocas ciudades espaiiolas, las representaciones teatra-
les de la Pasion y los llamados ‘‘cantos de la buena mujer’’, especie de narraciones
devotas de los dolores del Redentor, requerian para su mayor plasticidad, de estas
imagenes articuladas.

Enrique Florez, en su Espana Sagrada, dedica abundante espacio a esta Ima-
gen, su descripcion, historia y grandezas... no se olvide que el historiador eclesids-
tico espaiiol, es agustino y burgalés... natural parece que se extienda en considera-
ciones acerca de esta escultura que fue timbre de gloria de su Monasterio.

Dejemos que sea el entusiasmo de Florez quien nos lo describa:

‘Lo mas sobresaliente de esta Casa es el Soberano Crucifijo, que por sus mu-
chos milagros se ha hecho célebre entre los Santuarios del mundo. El primor de
la Imagen es lo bien que representa lo imaginado.

La figura, los nervios, y llegado, todo esta muy al vivo, las carnes tan flexi-
bles, que si un dedo las comprime, bajan y vuelven al natural. La cabeza se¢ mueve
al lado que la inclinan: los brazos, si se quitan del clavo, caen al modo de los del
cuerpo humano, sin que al subirlos, ni al bajarlos haya en ellos, ni en el cuello,
arruga de doblez, ni encaionado, que oculte el artificio. Los cabellos, las barbas,
y las ufias, no estan como pegados, sino como nacidos. Varios maestros de Escul-
tura, que ha reconocido la Imagen, no han podido asegurar la materia, aunque
le falta un dedo del pie derecho, que al adorarla un Sefior Obispo francés, arranco
con los dientes, sin ser por entonces conocido: y viéndose la cisura, no pueden
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averiguar la materia. Esta tiene otra prerrogativa, que pasandose agua por el pie
de los enfermos, y constando esto por muchos siglos, no ha ocasionado tanta agua
repetida la mds minima lesion en el cutis, quando una gota suele labrar las pie-
dras. Los panos interiores de honestidad, que tiene desde la venida, gozan
integridad.

La Cruz, en que fue puesto ocho siglos ha, tiene el mismo privilegio, siendo
asi que en el ano 1604, serraron un poco las puntas, y guardadas por devotos, se
redujeron a polvo'"".

Continua Florez narrando la devocion al Cristo de Burgos vy el respeto causa-
do en personajes tan importantes como Isabel la Catélica v el Gran Capitan®.

La leyenda, a la que nuestro historiador, tan critico en otras ocasiones, con-
cede aqui absoluta verosimilitud, nos habla de un mercader que, habiendo encon-
trado la Imagen en altar mar, decide regalarla a los Agustinos de Burgos, a pesar
de que no son pocos los pretendientes poderosos que desean retenerla, v ello en
razon de agradecimiento por haberse encomendado, para su travesia maritima, a
las oraciones de los buenos frailes’.

Lo cierto es que, sea lo que fuere de la indulgencia historica con que Florez
aborda el tema de esta *‘joya de su convento”, la devocion al Senor de Burgos era
muy grande en su ¢poca, como lo hacen patente las riquezas acumuladas en su
capilla del Claustro de San Agustin: desde coronas de oro, donadas por el Conde
Urefa, hasta enormes candelabros de plata regalo de Carlos 11, pasando por cua-
renta y ocho lamparas también de plata, hasta completar todo un lujosisimo ajuar...
regalos tan espléndidos testimonian una popularidad larga y ancha como pocas®.

Sin embargo, ya a principios del siglo XVIII se cuestionara la belleza artistica
de la obra, no escasa de cierto aspecto hiperrealista rallando en lo macabro: Bo-
sarte, hablando del Cristo nos sefiala que ‘“‘es el mas conocido de Burgos por
las muchas copias en pintura y estampas que han extendido su denominacion:

Como esta santa imagen tiene mds conexion con la devocion de los fieles que
con los fines de las artes nos abstenemos de su descripcion’*.

No puede ser mas elocuente el decimonoénico viajero, si bien deja constancia
de las *‘muchas copias en pintura’ que abundan entre los fieles.

Pues bien, una de esas copias, venida a Andalucia, es la que a nosotros nos
ocupa. O por mejor decir, dos: la del Santuario de Cabra del Santo Cristo y la
de nuestra Catedral, ambas intimamente conectadas en su significacion histérica
y devocional.

El Rey Felipe IV nombra Corregidor de Guadix a D. Jerénimo de Sanvitores
y de la Portilla, noble natural de Burgos, hacia finales del afio 1636.

El nuevo y flamante Corregidor del mas extenso Corregimiento de la Corona
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