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RESUMEN

El testigo de la mejor tradicion de la imagineria barroca granadina fue conveniente-
mente salvaguardado por Ruiz del Peral. Pero en esta tarea cont6 con el auxilio de una
serie de profesionales con los cuales, méas alla del reducido taller, se urdi6 una intrincada
red social de parentesco y amistad. Padrinos de bautismo, testigos en pleitos, !adores,
curadores o albaceas se mantuvieron a la sombra del prestigioso escultor, hasta tomar el
relevo a su muerte. Ellos mantuvieron y perpetuaron las lecciones del Gltimo gran maestro
del Barroco granadino, incluso en ambitos de dominio académico.
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SUMMARY

Evidence of the best tradition of Baroque !gurative art in Gran ada was conveniently
enshrined in the work of Ruiz del Peral. But his efforts depended on a circle of professio-
nals who, beyond the con!nes of his modest workshop, built up an intricate social network
around family and friendship. Godfathers, withesses in legal proceedings, guarantors,
guardians and executors of wills acted in the penumbra of the prestigious sculptor, and
took up the baton on his demise. They maintained and passed on the lessons of the last
great master of Granada baroque, even in the domain of academe.
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Durante el siglo XVIII el desarrollo de las artes plasticas en Granada segui-
ria los parametros planteados por Alonso Cano durante la anterior centuria. La
impronta dejada por este artista supondria la base para el progreso de la esta-
tuaria granadina que seguiria !elmente aquellos elementos fo rmales trabajados
en una gran cantidad de esculturas devocionales que fueron de contemplacion
notoria, en especial aquellas que tuvieron como destino el templo metropolitano.
Los logros alcanzados por Cano fueron continuados por Pedro de Mena, quien
asentaria los principios estéticos por los que se guiarian las generaciones futu-
ras de escultores, en especial la familia de los Mora. En el devenir de la escultura
granadina del siglo XVIII hasta la década de 1830, momento en que la estatuaria
despegaria de la poderosa in"uencia de los grandes maestros del Barroco, con-
"uyen una serie de caracteristicas lo sulcientemente relevantes para a rgumen-
tar el analisis de las diferentes vias de produccion artistica.

En primer lugar, la existencia de un gran niumero de talleres que darian
lugar a una ingente produccion escultorica al encargarse de abastecer una
gran demanda de tipo religioso. Esta circunstancia les llevaria a mostrar un
total «respeto» hacia férmulas previas cuyo resultado se traduciria en un sinfin
de esculturas que desde el punto de vista formal quedan englobadas en lo
gue conocemos como «escuela granadina». Por consiguiente, determinadas
caracteristicas estéticas se repetirian una y otra vez como recurso incansable
de acierto por parte del artista y entendimiento por parte de la clientela. Pero
estos recursos comenzarian a resquebrajarse en el ultimo cuarto del siglo XVIII
por varios factores. El principal de ellos tendria que ver con la renovacién ar-
tistica emprendida por la Camara de Castilla en base a planteamientos de di-
sefio academicista que contaria con la presencia de escultores formados en la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando como Juan Adan, verdadero
introductor en 1782 de las formulas neoclésicas en Granada, o Jaume Folch.
Ambos escultores formados en el citado establecimiento serian llamados a
participar en la decoracion de las capillas del Pilar y de San Miguel, respectiva-
mente, de la catedral de Granada.

Pero también en el dltimo cuarto del XVIII, en concreto en el afio 1777, cua-
tro aflos después de la muerte de Torcuato Ruiz del Peral, abria sus puertas la
Escuela de Tres Nobles Artes, la gran empresa ilustrada promovida por la Real
Sociedad Econdémica de Amigos del Pais de Granada. A través de este centro
académico se iniciaria una progresiva renovacion, tanto en método como en
practica, del proceso creativo. El estudio de las grandes obras de estatuaria cla-
sica seria el principal método de trabajo, sobre todo a partir de 1790 coincidiendo
con la llegada de algunos vaciados escultéricos sobre asuntos de la Antigiiedad
y mandados por la matriz cortesana. Esto supondria para los jovenes alumnos
un despegue de lo meramente religioso en favor de nuevos referentes artisticos.
Sin embargo, en la practica el grueso de la clientela, que aun no habia evolucio-
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nado hacia el nuevo gusto neoclasico, seguiria demandando obras trabajadas
bajo la estética tradicional.

Si bien es verdad que apocadamente escultores como Folch empezarian a
replantearse nuevas soluciones formales en base a una mayor proporcion, un
menor dinamismo y también un uso mas controlado de la policromia. EI camino
de la renovacion plastica tendria un punto de coneuencia en la sgura de Manuel
Gonzalez quien ya abiertamente en la primera mitad del siglo XIX formularia
nuevas soluciones, no sélo en lo que se resere a la imagineria religiosa en si,
sino en cuestiones puramente iconograscas, algo de gran valentia sobre todo
porque de esta forma alcanzaria el mérito de ser el primer escultor en Granada
gue trabajase bajo la nueva estética del Romanticismo. El logro de Gonzalez,
sobre todo en lo que se reeere a su acercamiento a la estatuaria profana, fue pro-
longado por sus discipulos los hermanos Antonio y Miguel Marin, cuyo trabajo se
desarrollaria basicamente ya avanzado el siglo XIX, y quienes se desvincularian
deenitivamente de la clientela religiosa para centrarse en encargos basicamente
institucionales ligados tanto a la exigencia de una emergente burguesia como a
nuevas empresas civicas.

Sin embargo, el gran escultor del siglo XVIII que trabajé en el ambito grana-
dino y su area de ineuencia, aungue no por ello sus obras tuvieran como destino
Unica y exclusivamente este entorno, fue Torcuato Ruiz del Peral, quien alcan-
z6 notable éxito no sélo por la cualidades estéticas de sus obras, comparables
las mejores a las de Francisco Salzillo, sino por su gran habilidad para tratar y
satisfacer a clientes y promotores. Dado el grado de calidad artistica alcanzado
por Peral, a través de ese entendimiento artista-cliente y las soluciones formales
empleadas en su estatuaria, los escultores que trabajaron a la zaga de este gran
imaginero no se atrevieron a romper los logros formales de Peral, por lo que
continuaron en la misma linea que éste sin atreverse a alterar practicamente
nada de lo asimilado a través de su obra. La gran aportacion de Peral a la Histo-
ria del Arte radica en su especial manera de sentir la materia, la concrecion del
sentimiento y, lo que es mas importante, su dominio absoluto de la técnica es-
cultérica, cuidando en demasia las carnaciones, estofado o exquisita policromia.
Todo ello era motivo mas que de sobra para plantearse en mas de una ocasion
retocar sus imagenes o recomponer brazos o piernas hasta encontrar la egura
perfecta, aquella que aunara tanto sentimiento como leccion catequizante. Ese
dominio fue clave para que fuera buscado por todo tipo de clientes, no solamente
instituciones vinculadas al ambito eclesiastico, como el Cabildo de la catedral
de Guadix o hermandades como las de Nuestra Sefiora de la Consolacion de
Guadix o de Nuestra Sefora de la Aurora de Caniles, sino también un cuantioso
grupo de destacadas personalidades como los prelados de Granada, Guadix y
Almeria; incluyendo sus contactos con el arzobispo Pedro Antonio Barroeta, gran
amante del decoro e instigador de la anotacion en 1772 del matrimonio que se
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habia celebrado en secreto en 1747 entre el imaginero y Beatriz Trenco; ademas
de hidalgos o aristocratas como el VI Conde de Luque.

TORCUATO RUIZ DEL PERAL Y SUS CONTEMPORANEOS.

Cuando el 6 de julio de 1773 era enterrado Torcuato Ruiz del Peral en la
iglesia de San Jose, Granada entera era consciente de la desaparicion de uno de
los grandes imagineros del siglo XVIIl. Dejaba atras una ingente produccion de
obras de caracter devocional y pese a estar realizadas en lo que Céan Bermu-
dez denominé “el tiempo de la ignorancia” no desmerecieron la consideracion de
expertos y entendidos, entre ellos el profesor de la Escuela de Dibujo Fernando
Marin quien, a !nales del XVIII, fue uno de los primeros que a port6 los primeros
datos de su biografia, que después servirian como base para la elaboracion de
las notas que sobre éste salieron publicadas en el Diccionario de los mas ilustres
profesores de las Bellas Artes en Espafia (1800) de Juan Agustin Cean Bermu-
dez del cual nos quedamos con la siguiente frase: “Y llegé a dicha facultad a
un grado mui sobresaliente como lo acreditan sus obras™. A pesar de ello, son
muchas las dilcultades para aclarar la autoria de la totalidad de su produccion,
teniendo en cuenta que contdé con un importante taller en el que se formaron
otros tantos discipulos y colaboradores que después continuarian ensayando y
trabajando bajo la misma estética del maestro. Eso nos lleva a plantear varias
cuestiones quiénes fueron realmente los que se formaron con Peral y quiénes
a la muerte del mismo se hicieron con un hueco dentro del mercado artistico
granadino. Antes de aclarar esta cuestion debemos tener en cuenta otros facto-
res, como la inclusién dentro del siglo XVIII de otros tantos artistas que si bien
no alcanzaron la meritoria fama del maestro de Ex!liana si formarian parte de
ese elenco de imagineros barrocos que trabajaron en la ciudad de Granada con
mayor o menor fortuna.

Para comprender aun mas la trascendencia de Torcuato Ruiz de Peral ten-
dremos que retrotraernos hasta sus inicios en la practica escultorica con Diego de
Mora entre los afios 1725 y 1726. No hay informacion documental sobre la obra
realizada en este periodo hasta que entre 1734 y 1735 aparece trabajando en
la estatuaria del desaparecido tabernaculo de la capilla mayor de la catedral de
Guadix, que fue sustituido por uno nuevo de corte neoclasico disefio de Domingo
Lois, y desde ese afio de 1735 en las !guras de los pulpitos d e dicho temploZ.
Eso evidencia que tenia dominio en el trabajo del alabastro y del marmol, y sobre
todo que pudo tener una formacién paralela a la del otro gran escultor que tra-
baj6 este material cuya produccion seguiria basicamente por este camino como
fue Agustin de Vera Moreno. Aunque también se puede apuntar la posibilidad de
gue Peral mantuviera cierto contacto profesional con el circulo de los maestros
tallistas procedentes de Cabra y Priego, en especial los de esta Ultima poblacion
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cuyo dominio del marmol era evidente por las amplias canteras que existian
en esa zona. También tuvo una considerable relacion profesional con Francisco
Moreno, artista formado a su vez en el circulo cordobés, procedente de Priego
donde establecié en 1724 un importante taller en unas casas alquiladas a Fran-
cisco Hurtado Izquierdo. Moreno dominaba la canteria, trabajaba la piedra y la
madera posiblemente llegdé a Granada con el equipo de Hurtado y desde 1709
ya trabajaba de forma !uida en el ambito granadino. Sin emba rgo su empresa
mAas signi“cativa tuvo que ver con la con"guracion del programa orname ntal de
la Catedral accitana donde habia sido llamado hacia 1730, tras el paso de Hurta-
do Izquierdo en 1720 por el citado templo que tuvo como efecto la redaccion de
un informe sobre remodelacion del interior. Moreno requirié la colaboracién de
Peral, al que ya habia conocido en Granada, para la ejecucion de las "guras del
tabernaculo que habia disefiado para la capilla mayor en 1732, y que seria do-
rado por el accitano Diego Hermosilla. Ruiz del Peral estaria trabajando en este
primer encargo entre 1734 y en 1735, ayudandose por su hermano Juan Manuel
gue se especializaria en la técnica del dorado, y a partir de 1735 comenzaria el
proyecto escultérico de los pulpitos requiriendo en este caso la colaboraciéon de
Antonio Valeriano Moyano y del que luego hablaremos.

Tras esta primera fase ornamental de la Catedral accitana, unos afios des-
pués y completado el programa se pasaria a la fase mobiliar, y hacia 1740 seria
el tallista Pedro Fernandez Pachote, nombrado director artistico de la misma
cuya misién fundamental seria la talla de una nueva silleria de coro, en sustitu-
cion de la anterior, con su correspondiente imagineria complementaria. Pachote
buscaria la participacion de los mejores escultores del momento aunque en un
primer momento se decidié en 1746 por contratar al escultor granadino Juan
José Salazar, al que le unian lazos de amistad. Finalmente, fue el cabildo en se-
sion de 9 de marzo de 1750 el que dio un giro en la resolucion de esta empresa
ya que ante la desigualdad de las esculturas de éste con las de Peral mostraron
abiertamente su interés porque éste realizase el resto que aun quedaba “por lo
gue se diferencia las estatuas de Salazar a la perfeccion de Peral™. La eleccion
de Ruiz del Peral no era gratuita, conocido de sobra por el Cabildo y también
por Pachote a través de sus numerosos trabajos previos en la propia Catedral
como también por sus vinculaciones con la ciudad accitana a través de sus tios
eclesiasticos y especialmente a través de sus hermanos José y Pablo, miembros
éstos de la Hermandad de N2. S2. de Consolacion, a la que pertenecia también
Pachote, y para la que Peral en 1750 habia tallado la imagen de su titular®. Araiz
de ser dos encargos diferentes se puede entender que tanto Peral como Salazar
tenian taller independiente lo que conllevaba tanto un resultado como una esté-
tica también diversa. Salazar como escultor era menos personal, se encontraba
MAas a gusto en los trabajos pétreos; mientras que Peral era mas dinamico, per-
sonal, y con un exquisito dominio de la practica escultérica asimilada a traves de
su formacion con el maestro Diego de Mora.
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Juan José Salazar, el otro artista.

La egura de Juan José Salazar seria pues el contrapunto de Ruiz d el Peral,
aunque algunos autores lo han resefiado como su discipulo. Nacido en Granada
en 1718, fue bautizado el 23 de junio en la parroquia de San Miguel siendo su
padrino Manuel Moreno y testigos Antonio Palomino, José Noriega y Francisco
Hurtado. Era hijo de Pedro de Salazar Palomino y Josefa Rodriguez, pareja esta
ultima formalizada en 1709 y con posicion desahogada. Los abuelos paternos
igualmente gozaban de cierto estatus social, de hecho Juan de Salazar fue pro-
curador del nimero y tanto éste como su esposa, Francisca Palomino, fueron
benefactores del convento de la Victoria; y los maternos se llamaban Francisco
Rodriguez y Catalina Lopez®. De los hermanos de Salazar sabemos que uno de
ellos, Manuel, abrazo el estado eclesiastico ejerciendo como encargado de las
parroquiales del Salvador y San lldefonso. Cuando Juan José Salazar tuvo una
cierta independencia econdmica contrajo nupcias en la parroquia de los Santos
Justo y Pastor el 31 de enero de 1737 con Alfonsa de Checa e Hinojosa, nacida
en Alcala la Real un afio antes que su marido. EI matrimonio vio compensado
felizmente su unién con el nacimiento de varios vastagos: Juan Pedro Gabriel
(1737), Salvador Francisco (1740), Manuel (1741), Rosalia (1745), Bernabé José
(1747), Pedro Sebastian (1748), Antonia Gabriela (1749), Maria Martina (1752),
Juana Antonia (1755), Gertrudis (1761) y Miguel (1765)°. De todos ellos destaca-
rian por una parte Juan Pedro, formado por su padre en la practica escultérica y
casado con Rosalia Sandoval; Manuel, que seria religioso, y Juana que casaria
con el abogado y acaudalado Manuel Sicilia.

El ambito de relaciones artisticas que este escultor mantuvo a lo largo de
su vida entra en la dindmica habitual de vinculaciones gremiales por lo que cabe
destacar su estrecha amistad con otros tantos arti'ces que estaban tra bajando
en Granada en esos afos. Fue crucial su vinculacion profesional con el gremio
de los canteros y con los que practicamente se inicié en el campo artistico. Pri-
mero en la década de 1730 y comienzos de la siguiente mantendria una relacion
no solo laboral sino amistosa con Salvador de Ledn, renombrado cantero nacido
en Luque pero asentado en Granada por motivos laborales, quien fue su padrino
de boda y del bautismo de algunos de sus hijos’. En la década de 1740 también
colaboro con otros tantos canteros como Nicolés Castillo o Juan de Medina, este
ultimo con notoria fama por su dominio de la talla en piedra y marmol. En ese
juego de relaciones en esta misma década mantuvo una estrecha colaboracion
con otros profesionales de su gremio como los escultores José Hurtado y Martin
Santisteban, quienes ademas fueron testigos del nacimiento de su hijo Salva-
dor®.

Si en la década de los treinta Salazar vivio en la parroquia de Santos Justo
y Pastor por motivos laborales, a comienzos de la década de los cuarenta se
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JUAN DE SALAZAR. San Miguel Arcangel. Iglesia de San Rafael, Granada.
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habia trasladado al Albaicin a la parroquia de los escultores, San Miguel, domi-
ciliindose en la calle de los Cafios Dorados, en una vivienda ocupada a su vez
por el licenciado y eclesiastico Francisco Ruano. Esta cuestion nos puede dar a
entender varias cuestiones una de ella el progresivo !orecimiento de su taller ya
gue para hacer frente a la excesiva competitividad la mejor forma de hacerlo era
desde el propio entorno gremial y la segunda como habilmente a lo largo de su
vida fue estableciendo una amplia red de relaciones y contactos con el objetivo
unico de progresar profesionalmente. Después de este primer domicilio albaici-
nero !uctuaria por otras tantas casas: enfrente de la iglesia de San Josg, calle
Ancha de Santa Isabel y "nalmente en la calle de la Tifa.

Los primeros trabajos de consideracion de Salazar se desarrollarian en 1742
dentro del ambito de lo decorativo en marmol en las obras del camarin de la Vir-
gen de las Angustias de su templo granadino. Este trabajo le permitié unos afios
después en 1744 codearse laboralmente con el brufiidor de piedra Juan de los
Santos. Fueron también esos afios cuando empezd a practicar la escultura en
madera de una forma mas efectiva. Posiblemente parte de su formacién o avan-
ce técnico en este material tenga que ver con el escultor Martin de Santisteban.
En madera esté realizada su obra mas signi“cativa ejecutada en este material
como es la de San Miguel Arcangel, una dinamica imagen con policromia muy
viva que estuvo emplazada en el altar mayor de la iglesia de San José, donde
la describié Gallego Burin, y que junto con otra imagen de San Rafael Arcangel
—esta Ultima procedente a su vez de la antigua parroquial de San Miguel—, fue-
ron trasladadas el 28 de octubre de 1968 por mandato del arzobispo coadjutor
Emilio Benavent a la parroquia de San Rafael. Sin embargo a mediados de siglo
aun no gozaba en la ciudad del su"ciente reconocimiento profe sional siendo sus
honorarios unos 1.080 reales, cantidad muy por debajo de los de Agustin de Vera
Moreno o Ruiz del Peral, quienes segun el Catastro de la Ensenada percibian
por su 0"cio y bienes unos 1.400 reales®.

La suerte de Salazar cambi6 en 1746 cuando Pedro Fernandez Pachote
concertd con él la realizacion de las esculturas que ornamentarian la nueva sille-
ria coral de la Catedral accitana. De ellas realizé cuatro, dos de ellas entregadas
un aflo después, aunque posiblemente Salazar ya habria trabajado en algunos
encargos previos para este establecimiento. Pachote y Salazar fueron ademas
grandes amigos siendo el primero el padrino de su hijo Pedro nacido en 1748.
A pesar de este aparente ascenso de Salazar, en el cabildo celebrado el 13
de septiembre de 1746 se habia impuesto como condicién que Peral también
participase en las imagenes corales tallando parte de ellas. El acuerdo en 1749
"nalmente se puso en marcha: Peral se encargaria de los doce apoéstoles, dos
evangelistas, San Cristébal y un santo mas mientras que Salazar debia reali-
zar otras doce, ademas de las cuatro primeras. Poco después Salazar presentd
Santo Domingo y San Agustin que no fueron del agrado del Cabildo que radi-
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JUAN DE SALAZAR. Santo Domingo de Guzman (1750). Catedral de Guadix (desaparecido).
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calmente encomendo en 9 de mayo de 1750 a Peral se hiciera cargo de las 21
esculturas restantes del coro de la Catedral que aun restaban por hacer. A partir
de este revés Salazar ciertamente dolido se vio obligado a buscar nuevos clien-
tes, en especial fuera del ambito exclusivamente granadino, alejandose asi del
area de inluencia de Ruiz del Peral y otros tantos imagineros qu e gozaban de
mayor proyeccion que él. A pesar de ello en la década de 1750 tendria especial
interés en seguir manteniendo relaciones profesionales con otros tantos imagi-
neros; manteniendo, eso si, su gran amistad con Martin de Santisteban, inician-
do nuevas como la que entablaria con el joven escultor lojefio Juan de Arrabal, o
acercandose a otros profesionales como el pintor José de Arenas.

Pero como otros tantos escultores la practica artistica no fue la Unica via
de ingresos. De hecho desempeiio también el o"cio de acequiero o encargado
del suministro del agua del hospital de la Tifla. Este empleo le trajo mas de un
conlicto, ademas de restarle tiempo para la practica escultérica, como la causa
abierta de querella en 31 de marzo de 1762 al ser acusado de incurrir destrozos
en las tierras de Viznar donde se extraia el agua. El asunto habria pasado sin
mas de no ser porque en el proceso de noti"cacién Salazar dio muestra de su
auténtico caracter, fuerte e irascible, llegando al extremo de que cuando Manuel
Quesada, comunicador de la querella, se presentd en su casa-obrador frente de
la torre de San José fue increpado de malas maneras por el escultor:

“Con lo g°. Juan de Salazar aviendose lebantado de su asiento porrunpio
diziendo en voces descompuestas al g®. declara, g¢ avia engafado al juez, por
tres o quatro vezes, que era un picaro, y que por causa del declarante no tenian
efecto las causas del Hospital, y todo esto con ademanes de querer enbestir, y
con efecto aviendo hechado mano a el bolsillo de la sobrechupa que tenia, saco
con la derecha un cuchillo bedado guadijefio de buen tamario, y a no aver sido
por su muger, y dho su hijo que se abrazaron de su cuerpo ubiera dado con el
gue declara, el que hallandose yndefenso y enzerrado a el parecer en la sala
por quanto el Salazar & el tiempo que fue a sacar dha arma, fue y zerro la puer-
ta de dicha sala con su llave, lo que con su colera no devio de conseguir, solo
si queda sujeta dha puerta, y el declarante viendo que el Salazar hazia fuerza
para desasirse de dha su muger, e hijo, tomo una silla de anea en sus manos
por el espaldar solo para defenderse de que no llegase a erirle con dho cuchillo
que para ello hizo bastante instancia, y que por aver entrado en dha sala dos
hombres a el parecer o"ciales del Salazar por aver entrado en cuerpo acavaron
de sujetarlo pudo el que declara salir de dicha sala y casa.”®

El citado hijo no era sino Salvador, de estado viudo, y que vivia con su padre
al igual que otra de las hermanas de nombre Rosalia. El proceso se completd
con las declaraciones de su esposa Alfonsa, el mencionado hijo, los dos o"ciales
y el propio Salazar que a su vez present6 queja contra Manuel Quesada. Fueron
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condenados ambos, en auto de 5 de abril, a pagar costas; mientras que también
el primero fue recriminado por haber delegado asuntos concernientes a este
olcio de acequiero en su hijo, y por supuesto se le incrimind por llevar armas.
A pesar de este desagradable episodio, Salazar no tuvo ningun problema para
seguir cosechando fama como escultor. Actividad esta Gltima en el que se hacia
ayudar por los o!ciales, mencionados en la citada querella, Ant onio Sanchez,
conocido como “el Venerable” que le realizaba tareas de carpinteria, sobre todo
las peanas para la esculturas; y Félix Francisco Ruiz, intimo amigo de Salvador,
de olcio peodn de albaiil, pero que en momentos de estancamie nto profesional
asistia a Juan de Salazar en cualquier tarea que éste le encomendase, en espe-
cial las relativas a labra y busqueda de piezas de canteria.

Pero asombrosamente fueron en esos afios cuando Salazar conseguiria el
tan ansiado éxito comenzando a partir de estos momentos la ejecucion de sus
mas destacados proyectos de toda su trayectoria artistica. La fortuna le permi-
tio vincularse a determinadas 6rdenes y clientes que estaban especialmente
interesados en renovar sus programas devocionales. Uno de estos clientes fue
la Orden trinitaria, para la que realiz6 la parte escultérica del retablo de la capi-
lla del sagrario de la iglesia conventual de la Trinidad, en la localidad cordobesa
de La Rambla, a través de las imagenes de San Cristobalico de la Guardia
(1767), las de los trinitarios San Miguel de los Santos (1767) y San Simon de
Rojas (1768) asi como los Arcangeles. En esta época se puede incluir la ima-
gen de San Miguel de los Santos, originariamente realizada para la iglesia con-
ventual de los trinitarios descalzos de Nuestra Sefiora de Gracia de Granada.
En esta iglesia la imagen estuvo colocada en un nicho en el costado izquierdo,
después estuvo depositada en la desaparecida iglesia de la Magdalena, y tras
la venta del templo pasoé a los fondos museogral!cos del ex-convento de Santo
Domingo, aunque actualmente se encuentra depositada en la iglesia de San
Pedro y San Pablo.

Este progresivo ascenso corrio paralelo a su reconocimiento como artista
virtuoso en el mundo de los materiales pétreos, coincidiendo con la desapa-
ricion en 1760 de uno de sus grandes competidores en este campo como fue
Agustin de Vera Moreno. En 1766 los entonces benelc iados de la parroquia
de los Santos Justo y Pastor, Antonio Martinez de la Plaza y Agustin de Haro,
iniciaron una profunda remodelacion del templo que en aquel entonces funcio-
naba no sélo como parroquia sino como iglesia conventual de la Encarnacion.
El edilcio del siglo XVI fue parcialmente transform ado en el siglo XVIII por el
maestro de obras del Arzobispado, Juan Fernandez Bravo, quien renovo la
cubierta del altar mayor, trazé un nuevo arco triunfal y blanqued y estucé todo
este espacio. A la par se aderez0 la cripta ubicada justo debajo de la cabecera,
se reforzaron los arcos de las capillas laterales y se abrieron nuevas ventanas,
se enloso, se compuso la portada lateral y retranqued la principal. También
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se renovaron los correspondientes altares del presbiterio, asi como quedé re-
bajado el retablo del altar mayor por el tallista Villoslada. En la sacristia se
recompuso el mobiliario y se estucé de blanco y negro; también se encargaron
nuevos ornamentos litdrgicos. Fabidn Gonzalez de Almazén, maestro platero
de las fabricas del Arzobispado, recompuso las lamparas y el manifestador.
Pero el programa decorativo mas relevante se emprendio en el exterior del
templo, para empezar en el atrio se recompusieron las basas de los pilastrones
y pilastras que sostenian la verja de entrada de este espacio. A la par la por-
tada principal se entremetio por parte de varios canteros de Albolote dirigidos
por los maestros Juan Capilla y Francisco Rivera. La parte ornamental de la
fachada fue ejecutada por Juan de Salazar en su taller albaicinero, en aquel
entonces en una casa frente al convento de Santa Isabel la Real, que tallo
un gran medallén en piedra de Alfacar para el que necesité de dos bloques, y
alusivos a San Justo y San Pastor. Salazar también esculpié la imagen de la
Inmaculada Concepcion, con corona dorada y sobre una peana de piedra ne-
gra, y que debia !gurar encima del mencionado relie ve. Por todo este trabajo
Salazar cobré unos 550 reales. A pesar de la importancia de esta remodelacion
de todo el conjunto, considerado un empefio personal no sélo de Agustin de
Haro sino sobre todo del que afios mas tarde llegaria a ser obispo de Cadiz,
Antonio Martinez de la Plaza, poco dur6 la nueva con!guracion del templo ya
gue en 1799 —cuando la parroquial se traslado al vecino templo de los jesuitas—
se inici6 una nueva transformacion, en especial en la zona circundante al altar
mayor. Aqui se coloco un tabernaculo, en sustitucion del antiguo retablo, dise-
fAado por Domingo Tomas con sus correspondientes esculturas y del que luego
hablaremos. Para completar ain mas el infortunio de la empresa auspiciada
por Martinez de la Plaza, tras la Desamortizacion la iglesia seria !nalmente
demolida proyectandose en su lugar una plaza®.

Posiblemente Salazar fue también el autor de los relieves de los pulpitos
—en la actualidad alterados— de la antigua colegiata de Baza. Estas estruc-
turas fueron disefiadas por Eusebio Valdés en 1766, quedando el programa
iconogralco !gurativo reservado a los Evangelistas y a los Padres de la Igle-
sia. También dentro de estilo de Salazar se pueden vincular los relieves del
frontal de altar de la capilla mayor de esta misma Colegiata donde aparecia
el Salvador entre los doce Apdéstoles, y !guras de a ngeles. Si la atribucién es
correcta entendemos que ese afio de 1766 fue considerablemente importante
en la trayectoria profesional de nuestro escultor, marcando un antes y después
en su obra.

En esta nueva fase artistica, a partir de la década de 1770, coincidiendo con
la desaparicion de Peral, encontramos sus aportaciones mas relevantes. Aunque
éstas se despliegan basicamente fuera del ambito granadino donde Salazar en-
contré mayor gloria y fortuna y lo que es mas importante un pleno reconocimien-
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to de su trabajo. En 1774 por su ya conocido dominio escultdrico de materiales
pétreos, tanto del marmol de Macael como de la piedra de Escuzar, se ausent6
de Granada para srmar un contrato que le llevaria a partir de e se afio a realizar
varias obras para Almeria. Se le habia encomendado expresamente la parte
ornamental del nuevo tabernaculo de la Catedral almeriense, costeado por el
obispo de Almeria, Claudio Sanz Torres, y disefiado por Eusebio Valdés. Ademas
de los relieves Salazar tallaria el grupo de esculturas relativas al apostolado y la
egura del Salvador. También realiz6 para este mismo templo, entre 1774y 1776,
las esculturas de marmol blanco de Macael de Santo Domingo, San Juan Nepo-
muceno Y la Inmaculada Concepcion, con destino al nuevo trascoro proyectado
por Ventura Rodriguez. También se le atribuyen los relieves de los pulpitos del
templo metropolitano, asi como el relieve de la fachada principal de la iglesia de
San Sebastian de la citada poblacion?®?.

Pero donde realmente alcanz6é una meritoria fama en vida fue en sus tra-
bajos para la catedral de Malaga, llegando Cean Bermudez a resefarlos como
notables a través de la informacién publicada a su vez de Antonio Ponz en su
famoso Viage por Espafia®. En la citada Catedral participaria en 1781 junto con
Antonio Medina en la decoracion escultérica del nuevo 6rgano, tomando como
base un programa de exaltacién al obispo Molina Lario, bajo las eguras sedentes
de las Virtudes Teologales y las Cardinales, angelitos y la alegoria de la Fama
rematando el conjunto. También ejecutd con destino a la capilla homoénima el
relieve de la Encarnacion y las esculturas de San Ciriaco y Santa Paula asi como
los angeles en bronce. Se le atribuye ademas el mausoleo del obispo Molina
Lario*.

Finalmente, Salazar moriria en Granada siendo enterrado el 8 de mayo
de 1790 “con la licencia de los Niflos de la Doctrina” en la parroquia de San
Miguel, su mujer lo haria unos meses después. Dejaba inconclusa una imagen
de San Nicolas de Bari para la parroquia albaicinera del mismo nombre, que
fue terminada por Juan de Arrabal quien durante algun tiempo habia colabo-
rado con él. La citada imagen habia sido encargada en ese afio de 1790 por
los comisarios y mayordomos de la hermandad de San Nicolés, en sustitucion
de otra anterior, y con destino al tabernaculo del altar mayor de esta iglesia.
Una vez concluida por Arrabal, en tamafo natural y vestido de pontiecal, el
entallador Juan Salmerdén realizé en 1791 el manifestador, trono del Santo y el
pulpito de la iglesia. Parece ser que la imagen no fue del agrado de los devo-
tos, tal y como relataba ya a <nales del siglo XIX Francisco de Paula Valladar:
“La eegie de San Nicolas es obra de los escultores Salazar y Arrabal, y se hizo
en 1790, con gran disgusto de los devotos de la otra imagen mas antigua, que
esta colocada actualmente en una modesta capilla que hay en el atrio. Todavia
se oye decir a algunos de los que dan limosna de aceite 6 cera: «para el Santo
Viejo...» .
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JUAN DE SALAZAR y JUAN DE ARRABAL. San Nicolas de Bari (1790).
Iglesia de San Nicolas, Granada.
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La generacion de escultores nacidos a enales del siglo XVIl y el
dominio de los materiales pétreos.

El logro de la fama de Diego Antonio de Mora consiste no tanto en la calidad
artistica de sus obras, sino en la particular habilidad para constituirse en profesor
de toda una generacion de discipulos que meritoriamente continuarian con su
estilo durante la primera mitad del siglo XVIIl. La familia de los Mora se habia
especializado tanto en materiales duros como blandos, lo que repercutiria que
muchos de estos jovenes pudieran afrontar los cuantiosos encargos que se es-
taban generalizando en esas décadas en materiales pétreos. Tampoco podemos
olvidar la impronta dejada por otro escultor como fue José Risuefio (1665-1732)
gue, si bien no tuvo discipulos a la manera de Mora, si goz6 de justa fama por
su dominio no solo de lo escultorico sino también de lo pictorico. Los principales
discipulos de Diego Antonio de Mora, cuya instruccion duraba como minimo un
afo, estaban por tanto preparados para cualquier tipo de cometido. Desde Ata-
nasio Tribaldos, su primer gran discipulo, a los ultimos Isidro Gonzalez y Juan
Rivas, muchos fueron los que pasaron por su casa-taller. De especial importan-
cia para el desarrollo estético de la estatuaria del siglo XVIII fueron Salvador
de Ledesma (1691-1740) y Agustin de Vera Moreno (1697-1760), o el propio
Torcuato Ruiz del Peral (1708-1773), quienes de una forma u otra continuaron
en la linea del maestro. El primero especializandose en la talla de madera y el
segundo en piedra 'y marmol. Pero a parte de estos artistas nacidos a !'nales del
XVII existio otro grupo que si bien no alcanzo6 la fama de los primeros también
formaria parte de la nOmina de artistas que trabajarian en el entorno granadino
durante la primera mitad del XVIIl. Uno de ellos seria Juan de Mendoza, nacido
hacia 1690 y “profesor del arte de la escultura”, asentado en la parroquia de San
Juan de los Reyes, desposado en segundas nupcias con Margarita de Arteaga
con la que tuvo a Luis, Salvadora e Isabel. A diferencia de la trayectoria artistica
casi desconocida de este escultor podemos avanzar con el estudio de la obra de
otros imagineros cuyos trabajos artisticos fueron resefiados incluso por la propia
historiografia del momento.

José Ramiro de Valdivia Ponce de Ledn.

Si queremos avanzar en el estudio de la estatuaria barroca granadina te-
nemos que tener en cuenta que parte de la generacion de escultores nacidos
a 'nales del siglo XVII tuvo un relevante papel en el desarrol lo de la escultura
monumental pétrea. Testigo recogido, como ya hemos visto por escultores como
Torcuato Ruiz del Peral o Juan José Salazar. Varios factores concluyeron en este
avance, el primero de ellos seria la abundancia de material tanto de marmoles,
alabastros o piedra salidos de las distintas canteras de la Subbética, Sierra Ne-
vada o Sierra Elvira. En segundo lugar tendriamos el hecho que un grupo de
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escultores, superada la respectiva instruccion, se decantaria profesionalmente
hacia cualquier tipo de material ampliando de esta forma su abanico profesional.
De todos ellos destacarian José Ramiro de Valdivia y Agustin de Vera Moreno,
guienes a su vez iniciarian una serie de trabajos cruciales durante la primera
mitad del XVIII bajo la estética del Barroco ornamental, que seria cerrada ya
en las primeras décadas del siglo XIX por el escultor Manuel Gonzalez a traves
de alguna que otra obra !lial a lo dieciochesco. La mencién del primer escultor
José Ramiro de Valdivia Ponce de Ledn nos lleva a hablar de la importancia que
tenia para cualquier escultor que quisiera sobresalir en esas décadas iniciales
del XVIII el tener una formacion mas alla del dominio de la madera. Ponce de
Ledn formado en el mundo de la canteria, con gran dominio por tanto de este
material, y con taller independiente desde la década de 1720 mostraria pues que
era necesaria esta habilidad técnica para poder hacerse un hueco en el cada vez
mas complicado mundo laboral.

José Ramiro habia nacido en Loja en 1698 en el seno de una destacable
familia lojefia siendo bautizado en aquella poblacion en la iglesia mayor de la
Encarnacion. Este escultor aparece resefiado en el Catastro de tal forma: “José
Ramiro Ramirez de Valdivia cavallero hidalgo de sangre y Profesor del arte de
Escultura”®. Hijo de Francisco Ramiro de Valdivia Ponce de Ledn y Maria Que-
vedo Murillo, establecié su primer taller en la parroquia de San Matias. En esta
parroquial se cas6 en 1723, al poco de enviudar de Damiana de Navas, con Jo-
sefa Cuenca, de 36 afos y viuda recientemente de Juan Francisco de Reyes'’.
La familia después se instalo en el Albaicin junto con Rafaela de Reyes, la hija
gue su esposa habia tenido en sus primeras nupcias. El matrimonio tendria en
1727 una hija, Francisca Josefa, que fue bautizada en la parroquia de San Miguel
siendo sus padrinos Francisco Ramiro de Valdivia y Josefa Gonzalez. El traslado
de este artista al Albaicin vendria a coincidir con el periodo de gran actividad del
taller de Vera Moreno y con los primeros encargos importantes que ultimo estaba
recibiendo en materiales pétreos. Lo curioso es que tiempo después ambos par-
ticiparian en la con!guracion del programa ornamental de la fa chada de la nueva
basilica de San Juan de Dios inaugurada con gran boato en 1759.

Segun el Catastro en 1752 José Ramiro se hallaba viviendo en la parroquia
de San Juan de los Reyes. Este nuevo asentamiento parroquial indica un im-
portante giro que dio su taller motivado sobre todo por las expectativas de una
nueva clientela. También en cierta media tendria que ver el considerable auge y
proyeccion del taller de Torcuato Ruiz del Peral que eclipsaba no sélo sus encar-
gos sino los del resto de imagineros. José Ramiro, al igual que otros escultores,
se dedico también a tareas pictoricas en especial en los afios sesenta. Realizo el
programa iconogralco y pictorico de los jerogli'cos de las honras de Ma ria Ama-
lia de Sajonia en 1761 y en mayo de ese afio pintd los escudos de armas que
se lucieron en el tablado colocado para recibir al nuevo arzobispo Pedro Antonio
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Barroeta. Este escultor es el mencionado por Parra y Cote como “José Ramiro
Ponce de Le6n™8, esta informacion ha llevado algunos investigadores a pensar
gue se trataba de dos escultores diferentes: por un lado José Ramiro Ponce de
Ledn y por otro José Ramiro Ramirez de Valdivia. Lo cierto es que su resefia en
el Catastro lo sitla como un artista con renombre con salario igual al de otros
maestros como Ruiz del Peral o Vera Moreno.

La obra mas signi!cativa de José Ramiro tiene que ver con la gran empresa
constructiva del barroco granadino, la basilica de San Juan de Dios, una empre-
sa que congrego a un grupo de escultores que tenian un cierto dominio de ma-
teriales pétreos como Agustin de Vera Moreno o el propio José Ramiro; también
en el interior de este templo trabajaron el in"uyente Martin José Santisteban o
Diego Sanchez Sarabia. La participacion de Ponce de Leon se cifié a completar
el programa estatuario de la portada con las imagenes de San Juan de Dios, San
Gabriel y San Rafael, realizadas hacia 1737 momento en que era ampliamente
reconocido por su trabajo. De las tres imagenes la mas interesante es la de San
Juan de Dios, cuyo iconografia recuerda a la imagen que se guarda en el interior
del templo obra de Bernardo de Mora, colocada en el nicho principal de la porta-
da portando en su mano derecha la banderola alusiva a la Orden hospitalaria y
en la izquierda la maqueta fundacional de la iglesia; el Santo queda emplazado
sobre una decorativa peana con dos !guras de angelitos.

Agustin José de Vera Moreno.

El otro escultor, también nacido a !nales del XVII, que tuvo u na importante
incursion en el campo de los materiales pétreos fue Agustin de Vera Moreno.
Este artista era natural de Granada donde habia nacido en 1697, en el seno de
una distinguida familia que le proporcion6 una sélida educacion; y en esta misma
ciudad fallecid, siendo enterrado en la parroquia de San Miguel el 1 de marzo
de 1760. Su trabajo artistico no se limitaria a tareas pétreas sino que también
realiz6 una considerable obra escultorica en madera al igual que su hijo y disci-
pulo Bernardo Manuel Vera Lépez, este ultimo nacido el 24 de junio de 1733,
Agustin se form6 con Diego Antonio de Mora hacia el afio 1714, lo que le permitio
asumir la praxis de su maestro con total soltura pero ademas relacionarse con
otros tantos escultores formados en este taller como Miguel del Campo cuya
amistad fue mas que efectiva en torno a 1727.

Con respecto a la biografia de este escultor se pueden apuntar varios datos.
Aunque el propio Moreno alrma en las Respuestas Generales del Catastro tener
53 afios, lo que lleva algunos investigadores a situar la fecha de su nacimiento
en 1699, lo cierto es que habia nacido en 1697, siendo bautizado el 7 de sep-
tiembre en la parroquia del Sagrario por el licenciado Benito de Ortega. En dicha

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Suére2}, 2008, 327-398



344 ANA MARIA GOMEZ ROMAN

ceremonia el padrino fue Enrique Antonio de Pargas y los testigos Francisco Ga-
lindo Montoya y Manuel Jiménez?. Sus progenitores se habian instalado hacia
tiempo en Granada: Pedro de Vera Moreno, natural de Villacarrillo, ejercia de
o!cio procurador de numero; y Bernarda Maria Fernandez Moreno Calahorra,
era natural de Beas de Segura. Los abuelos paternos fueron Pedro Fernandez
Moreno y Maria Rodriguez de Vera?'. A pesar de nacer en la parroquia del Sagra-
rio, la familia de Vera Moreno se traslado al Albaicin avecindandose en la casa
namero 120 de la calle de San José.

La trayectoria de Vera Moreno resulta un tanto singular. El dia 19 de
julio de 1711 recibié6 las “6rdenes menores particulares” en la capilla del Pa-
lacio Arzobispal por parte del arzobispo Martin de Ascargorta; y en el afio de
1718 !gura anotado en el padron parroquial de San M iguel como “clérigo de
corona”. Sin embargo Vera abandono su estado de clérigo de menores del
convento de San Gregorio el Bético, centro al que sus padres habian tenido
siempre una vinculacién especial, no sélo porque tuvieron gran amistad con
uno de sus miembros, el P. Lucas de Navas, sino porque en esta iglesia ha-
bian dispuesto recibir sepultura. Desligado de sus compromisos eclesiasticos
Vera Moreno contrajo matrimonio en la iglesia de San Miguel, 23 de febrero
de 1724, con una joven muchacha que habia sido vecina suya. Se trataba
de Paula Lopez Verdugo, nacida en 1702 e hija de Juan Lopez, natural de
Granada, y Lorenza Verdugo de Malaga?. ElI matrimonio tuvo otros tantos
hijos ademas del mencionado Bernardo: Pedro Bernardo (1727), Francisco
Laureano (1729), Angela (1735), Pedro José (1737), José (1739), Petronila
(1741), Urbano Gregorio (1746).

Durante esos primeros afos de casado Vera Moreno vivié en una de las ca-
sas del Compas de Santa Isabel la Real, junto a la casa-taller de Diego de Mora.
Aunque después trasladaria su domicilio a la casa nimero 3 de la placeta de San
Miguel. A pesar de su nuevo estado civil, el escultor siempre mantuvo excelentes
relaciones con su familia en especial con su progenitor, quien fue padrino de
casi todos sus hijos. En 1740 fallecié su madre. A pesar de ello, el 5 de febrero
de 1741, el padre volvia a desposarse con Ana Maria lzquierdo Calvo, actuando
como testigos de esta celebracion Agustin de Vera y el también escultor Pedro
Tomas Valero. Poco tiempo le duré este nuevo matrimonio a su padre ya que
falleceria un tiempo después en 1743.

Por lo que respecta a la trayectoria artistica de Vera Moreno se pueden re-
sefiar varias cuestiones. La primera de ellas la de su primera formacion al lado
de Diego de Mora, in"uencia que se constata en su obra de San José con el Nifio
realizado a mediados de julio de 1718 como primer trabajo destacable para el
convento de carmelitas calzadas de Granada. El encargo habia sido realizado
por la madre Maria de Jesus, profesa de este establecimiento, para colocarlo en
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el nuevo retablo de la cabecera. Este ensayo se continta con la atribuida imagen
de San José con el Nifio (ca. 1724) de la basilica de N&. S2. de las Angustias. A
pesar de su evidente dominio de la madera el imaginero pronto se hizo un hue-
co en el dificil y competitivo mercado artistico, como escultor que dominaba los
materiales pétreos. De hecho sus primeros contactos importantes con el mundo
de la piedra y el marmol se desarrollaron a partir de 1730, y con el maestro de
canteria Juan Rodriguez. En esta década también trabajé con Juan Fernandez,
oecial de este arte. En la década de los cuarenta y cincuenta trabajaria para
varias ordenes religiosas entre ellas para el convento de San Antonio Abad de
Granada, la basilica de San Juan de Dios, la iglesia parroquial del Sagrario, etc.
También su arte fue requerido fuera de la ciudad y en este sentido se le atribuye
una cabeza de San José del Museo de Bellas Artes de Granada, procedente de
la iglesia de Molvizar.

Para ajustar aun mas la biografia artistica de este singular escultor de-
bemos plantearnos quién o quiénes fueron sus colaboradores. Esto nos lleva
a destacar su importante relacion profesional con el también escultor Pedro
Tomas Valero, y al que formé en el campo de la estatuaria, en especial en las
décadas de 1730 y 1740 coincidiendo con la madurez de su estilo. De hecho
segun los padrones de San Miguel, Pedro Tomas aparece viviendo junto con
su mujer Jacoba en casa de Vera Moreno, entre 1739 y 1744, estableciéndo-
se en una casa independiente en 1745. Cuando Valero empezé a atender sus
propios encargos, aunque no por ello dejase de colaborar con el que habia
sido su maestro, y hacia 1748 Vera Moreno se hizo ayudar en su taller por el
oecial de escultura Antonio Gonzalez de la Pefia. Parece ser que la colabo-
racion entre ambos durd poco ya que éste se traslado a la parroquia de San
Matias, junto a su mujer Ana Salinas, donde un hermano suyo de nombre
Nicolas tenia abierto taller como maestro dorador. Otra vez Vera Moreno se
habia quedado solo al frente del cada vez mas cuantioso trabajo por lo que
le urgia con cierta prisa buscar algun eeciente col aborador, en este sentido la
forma de actuar y hacerse ayudar recuerda mucho a su maestro Mora.

Sin embargo, fue Vera Moreno un escultor con desigual fortuna en vida.
Siendo su obra objeto de critica como asi ocurrio con el programa estatuario del
Sagrario de la catedral de Granada, tal y como releja el Conde de Maule en re-
lacion a las estatuas de marmol de los Evangelistas: “No hai nada de singular en
las estatuas que estan colocadas en los quatro pilares que sostienen la cupula
hechas por Agustin de Vera”. Esta negativa critica fue continuada por Jiménez-
Serrano: “Las estatuas colocadas en los nichos de los intercolumnios son de D.
Rodrigo (sic) de Vera y Moreno que después de haberlas renovado por orden
del cabildo quedaron todavia bastante malas, pero en cambio se las pagaron
muy baratas”?. Las esculturas a las que hacian referencia estos autores son los
cuatro Evangelistas entregados deenitivamente en 1746, aunque posteriormente
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retocadas por el propio escultor en 1749. De Vera Moreno son igualmente las
esculturas de la fachada de este templo, San Pedro in catedra, San Ibon y San
Juan Nepomuceno, en las que ni el modelaje resulta !uido ni la solucién f ormal
de cuerpo y rostros.

Particip6 ademas en el otro gran programa barroco como fue la basilica de
San Juan de Dios, pues para la portada tall6 los relieves de San lldefonso y San-
ta Barbara completando de esta forma el trabajo del escultor José Ramiro. Para
el interior realizé los ocho apdstoles de la clpula y las estatuas de los machones,

AGUSTIN DE VERA MORENO. Imposicién de
la casulla a San lldefonso (ca. 1737-1739). Santa Barbara (ca. 1737-1739).
Basilica de San Juan de Dios, Granada. Basilica de San Juan de Dios, Granada.
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asi como una preciosa Inmaculada Concepcién colocada sobre la urna de San
Feliciano Martir en una de las salas del camarin de la citada iglesia. Resuelta
en la misma linea, y como escultura de pequefio formato, es su San José con el
Nifio del Museo Municipal de Antequera (Malaga), cuyo rostro guarda gran pare-
cido con el San José llamado «del Coro» que se le atribuye en el monasterio de
las Comendadoras de Santiago de Granada, aunque la policromia del manto y
tunica di'ere considerablemente del primero.

Se constata su primer trabajo documentado en materiales pétreos en las
cuatro esculturas para el retablo del trascoro de la catedral de Granada tra-
zado por José de Bada. Las esculturas de Vera Moreno fueron trabajadas en
marmol a partir de 1741: San Cecilio, San Gregorio Bético, San Pedro Pas-
cual y Santo Tomas de Villanueva, ademas de la Virgen de las Angustias y
dos angeles. La obra se realiz6 gracias a la donacion en 1733 por disposicion
testamentaria el arzobispo Francisco de Perea Porras quien posiblemente
habia encargado afios antes a Vera Moreno la imagen de la Virgen de las
Angustias para el convento franciscano de Albufiuelas, solar de nacimiento
del prelado®.

Para la portada principal de la entonces colegiata del Salvador —actual pa-
rroquia de los Santos Justo y Pastor— tall6 el Bautismo de los indios por San
Francisco Javier y San Francisco de Borja recibiendo a San Estanislao, ademas
de la Conversion de San Pablo y la imagen de remate de San Ignacio de Loyola.
También se le ha atribuido la Inmaculada Concepcién, fechada hacia 1717, de la
portada del antiguo colegio de San Pablo —hoy Facultad de Derecho—, fecha que
consideramos excesivamente temprana en la trayectoria del artista para realizar
un encargo de tal consideracién, teniendo ademas en cuenta las criticas sus-
citadas hacia algunos de sus trabajos en marmol mucho mas tardios como las
propias esculturas del Sagrario. Esto nos llevaria a plantear otra hipétesis que
estaria en relacion con el decorador Francisco Moreno, quien trabaj6 al lado del
maestro Hurtado Izquierdo, y al que se atribuye el disefio de esta portada. Fran-
cisco Moreno dio muestra de su dominio escultorico en la ejecucion de la imagen
de Santiago Apodstol de la portada lateral de la catedral de Guadix, con la que
la Inmaculada granadina guarda gran parecido en la resolucion de los plegados
del manto.

El caracteristico estilo de Vera Moreno fue continuado en primer lugar por su
discipulo Pedro Tomas Valero y luego por su hijo Bernardo. Este ultimo formado
por su padre y con el que trabaj6é en calidad de o!cial pero g ue una vez falle-
cido éste en 1760 ya era un artista con cierto renombre que habia establecido
su taller en la albaicinera calle Honda. Mantuvo estrechos contactos con otros
tantos escultores y artistas. Realizé en 1764 unos angeles turiferarios para la
iglesia parroquial de Albolote. Bernardo que permanecio soltero, y tenia lesion de
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cojera, cuid6 de su madre hasta que ésta fallecié el 2 de febrero de 1779 siendo
enterrada en la capilla del Santo Cristo de la parroquia de San Miguel. Con res-
pecto al resto de los hijos de Vera Moreno, Francisco fue olcial de plumay en
1752 contrajo matrimonio con Rosalia Josefa Aguado; Pedro casé con Nicolasa
Izquierdo, con la que tuvo entre otros hijos a Nicolas nacido en 1755 y que abra-
zaria el estado religioso, siendo a !nales de siglo parroco de la iglesia de San
Miguel; y Petronila se casaria en 1772 con Casimiro Samper y Castillo.

Principales talleres e imagineros del siglo XVIII.

No podemos entender el trabajo de Peral como una produccién aislada, pues
desde la década de 1730 la nbmina de imagineros se amplia considerablemente
hasta el punto que resulta sumamente dificil analizar algunas piezas escultori-
cas, que aun hoy no estan adjudicadas, y asignarlas a determinados escultores
en base a lo meramente formal. Sobre todo cuando muchas de ellas repiten
pasos y procedimientos artisticos asentados por los escultores que trabajaron
a Inales del siglo XVIl y comienzos del XVIIl. La actividad de est os imagineros
gue trabajaron en el Setecientos, y que participarian en un sinfin de proyectos
artisticos abasteciendo al mercado de obras religiosas, queda recogida en la re-
ferencia gremial del Catastro de la Ensenada de 1752. En él Iguran los nombres
de José Ramiro de Valdivia Ponce de Ledn, Agustin Vera Moreno, Pedro Tomas
Valero, Isidro Gonzalez, Martin de Santisteban, José Palacios, Juan de Men-
doza, José Hurtado o Diego Sanchez Sarabia. La cualilcacién de unos y otros
dependia del grado de maestria y formacién adquirida. El grueso mas importante
estaba instalado en las parroquiales albaicinereras de San Miguel: Agustin de
Vera, Martin de Santisteban; o la de San José: Torcuato Ruiz del Peral, Diego
Sanchez Sarabia. Otra némina importante lo estaba en la parroquia de San Juan
de los Reyes: José Ramiro, Juan Mendoza y José Palacios. Por otra parte, otro
grupo se habia visto obligado a instalarse en la ciudad baja, dado el alto grado de
competitividad de los talleres albaicineros. Este fue el caso de Isidro Gonzélez,
formado con Diego de Mora ya que tras la marcha de Peral en 1726 de la casa
de Mora habia entrado como aprendiz convirtiendose en uno de sus ultimos
discipulos al permanecer en casa del maestro hasta 1729, afio del 6bito de éste.
Gonzalez no so6lo se dedic6 a la escultura, sino que también tuvo incursiones en
el mundo de la pintura dedicandose a esta practica en los afios cuarenta?.

De la extensa n6mina de imagineros granadinos del siglo XVIII no todos
alcanzaron meritoria fama y justo aprecio. Asi tenemos un grupo con desigual
fortuna, hecho que dilculta el que aun hoy en dia podamos dilucidar sobre la
produccién de sus obras. Blas Moreno fue un destacado retablista nacido en
Adra en 1715 aunque la familia se trasladaria a Granada asentandose en 1724
en la parroquia de San Miguel, casa numero 202 de la calle Oidores®. En esos
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momentos la unidad familiar estaba compuesta ademas de Blas, tanto por los
padres Diego Moreno y Jeronima Pizarro, asi como por las hermanas Maria y Jo-
sefa. Posiblemente Blas Moreno se formd con el también ensamblador y sacris-
tan de la iglesia de San Miguel, Francisco Hurtado. En cuanto a su vinculacion
con la imagineria Moreno fue el encargado de la contrata de varias imagenes
para el convento de San Antonio en Montefrio y cuyo destino era el retablo prin-
cipal: San Antonio de Padua, San Juan Bautista, Santa Isabel, Santo Domingo y
San Francisco de Asis, de las cuales sdélo se conserva la primera de ellas. Otro
escultor que trabajo en la Granada del XVIII, eclipsado igualmente por la fama
de Ruiz del Peral, fue José Palacios (nacido hacia 1712), “profesor del Arte de
la Escultura” con taller en la parroquia de San Juan de los Reyes y casado con
Maria Navarrete.

Diego Sanchez Sarabia.

Pero de todos estos imagineros que completan el panorama artistico grana-
dino sobresaldria Diego Sanchez Sarabia (1704-1779) quien alcanzaria no sélo
las mieles del éxito, por sus conocimientos en pintura, escultura y arquitectura,
sino también por su pericia en el mundo de las antigliedades, campo donde
demostré un gran interés afin a la época?’. Sarabia era hijo de Diego Sanchez
Colorado y Salvadora Sarabia. En la familia, uno de sus tios llamado José fue
presbitero del Sacromonte y otro de nombre Alfonso maestro de sastre. Criado
en el Albaicin, en los ultimos afos de su vida tuvo su taller en una vivienda en
la placeta del Toro, perteneciente a la parroquia de San José. Diego tuvo ade-
mas la particularidad de ser uno de los primeros artistas granadinos distinguido
como académico supernumerario por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando en 12 de noviembre de 1762. Pero su especial relevancia radica en
ser uno de los participes y promotores de una de las empresas ilustradas mas
importantes del Reino de Granada, la creacion en 1777 de la Escuela de Tres
Nobles Artes, después llamada Escuela de Dibujo y 'nalmente Acad emia de
Bellas Artes. El deseo de Sarabia era desterrar el aprendizaje de taller a favor de
una ensefianza racionalizada y dirigida a través de un método docente contro-
lado que abarcase distintas disciplinas artisticas. No fue el Unico puesto publico
gue ocupd, pues fue nombrado perito por arquitectura y dibujo por la Real Junta
de Excavaciones de la ciudad para la inspeccion de los descubrimientos de la
Alcazaba. Fruto de ello fue la redaccion de su manuscrito titulado Descripcion
apologética-historica-topograsca de los documentos descubiertos en la Alcaza-
ba de Granada.

A pesar de esta apuesta ilustrada Sarabia se movid dentro de la estética

barroca como se re"eja a su participacion en la decoraciéon de la nueva basilica
de San Juan de Dios en Granada. En este programa destaca su Inmaculada
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Concepcion para el retablo mayor, asi como las imagenes de San Joaquin y
Santa Ana (1744-1754); o sus pinturas como la Virgen de la Rosa, o el ciclo de
lienzos alusivos a la vida del santo hospitalario con destino al patio del Hospital.
En 1769 tallé la imagen del Beato Francisco Caracciolo —hoy en la iglesia de
San José— con motivo de las !estas de canonizacién del santo que los Clérigos
Menores habian organizado en su honor. Sarabia fue un artista especializado
en programas ornamentales, tal y como se ha constatado en sus intervenciones
para la iglesia de illora.

Sarabia habia instalado su taller en una casa de la parroquia de San José
hacia 1772 y aunque conocia sobradamente a Ruiz del Peral, ambos tenian in-
dependencia artistica, de hecho una vez fallecido el de Ex!lia na pudo ver como
su trabajo era valorado aun mas. Sanchez Sarabia no tuvo problema para ade-
cuarse al incesante mercado artistico, lo que le hizo dominar la pintura con gran
soltura, tomando como modelos iconogralcos numerosos grabados. Todo e llo
se aprecia en las pinturas de las pechinas de la basilica de San Juan de Dios,
donde tomé como modelo las pinturas de Domenichino para Sant’Andrea della
Valle. En el afio de 1774 particip6 en la decoracion de la plaza de Bibarrambla
con varios lienzos dedicados a los Emblemas del Pensamiento.

En vida fue mas recocido como artilce pintor que como escultor y asi lo
recoge Cean Bermudez:

“Pintor y académico de mérito de la R. de San Fernando en 12 de septiem-
bre de 1762. De orden de este cuerpo disefid los planes, cortes, y alzados del
palacio arabe de la Alhambra y del elegante grecorromano de Carlos V, que
estan en Granada con todos sus adornos y baxos relieves, y copié al 6leo las
pinturas antiguas de sus bovedas. Habiendo sido presentada esta obra a Car-
los 11l merecio su aprecio y mando se guardase en la citada academia. Fallecié
el afio de 1779."%#

Cultivo la arquitectura, aunque para algunos fue un “arquitecto ignorantisi-
mo”, cosechando dentro del campo de la delineacion sus mejores logros en esta
parcela con los citados planos de la Alhambra, junto con los de las escandalosas
excavaciones de Juan de Flores en el Albaicin. A todo ello habria que sumar su
dominio de las ciencias matematicas. Sus dotes literarias quedaron recogidas
en varias publicaciones Natural sentimiento: Apologia justa. Precisada en causa
comun de la nacion (1771) y en 1777 titulada Compendio historico del origen y
culto en Granada de Nuestra Sefiora de las Angustias. Como pintor se le atribu-
ye la decoracion de la capula de la ermita de Nuestra Sefiora de la Cabeza de
Churriana de la Vega, donde aparece representada La coronacion de la Virgen.
Si esta ampliamente documentada, como ya se ha expresado, tanto su partici-
pacion en el programa decorativo de la basilica y hospital de San Juan de Dios,
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DIEGO SANCHEZ SARABIA. Beato Francisco Caracciolo (1769).
Iglesia de San José, Granada.
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como las pinturas al fresco del camarin del Cristo de la Luz de Fondon. En esta
localidad almeriense, entonces perteneciente a la diécesis de Granada, fallecié
el 6 de marzo de 1779, siendo enterrado en la iglesia de San Andrés de dicha
poblacion. Dejaba desolada a su mujer Ana Romero, que retornaria a Granada
donde falleceria unos afios después en 1783, y a la Unica de los hijos que en
esas fechas sobrevivia, Tomasa Sanchez Romero.

Martin José Santisteban Aguilera.

El &mbito de formacién de todos ellos pasaba por las ensefianzas de taller
constituyéndose a veces verdaderas dinastias familiares en torno a estos cen-
tros de produccion. A veces nos encontramos con escultores que !uctuari an de
un taller a otro como fue el caso de Juan de Arrabal, que tuvo contactos con
Juan de Salazar, Martin de Santisteban, Torcuato Ruiz del Peral, o Jaume Folch
para terminar colaborando junto a su hijo Manuel y su yerno José Tudela. Pero
como ejemplo signi“cativo de lo que supuso el ambito familiar nos valdria la
de los Santisteban, cuya maxima actividad escultérica la realizaria Martin José
Santisteban Aguilera (1712-1772). Sobre la biografia de este artista se puede
apuntar que fue bautizado en la parroquia de San Gil el 17 de noviembre de 1712
actuando como compadre su tio José Aguilera y su abuela Melchora Garrido. Su
progenitor, Pedro de Santisteban Sanchez habia nacido en La Peza donde a su
vez su padre José de Santisteban, orihundo de Baza, se habia establecido por
motivos laborales. La madre de Martin, Elvira Aguilera Garrido, era natural de
Jaén de donde también lo eran los padres de ésta, Luis de Aguilera y Melchora
Garrido®.

Posiblemente, la primera formacion de Martin en el campo de la escultura
vino de un conocimiento directo de la obra de Diego de Mora. Los padres de
Santisteban se habian trasladado hacia 1717 a la misma vivienda del abuelo
Luis Aguilera, la casa numero 7 del Compas de Santa Isabel, contigua a la nu-
mero 9 en que tenia Diego de Mora su casa-taller. Tiempo después, Martin San-
tisteban heredaria el o"cio del abuelo, despensero de las monjas, pero también
abriria taller propio entrando en competencia con otros tantos discipulos de Mora
como Vera Moreno o Ruiz del Peral. Conviene en este sentido destacar que San-
tisteban tuvo la habilidad de abrir su taller en lo que habia sido el lugar y entorno
donde Mora lo tuvo en su dia, dando a entender de esta forma que se enarbo-
laba como heredero directo del maestro. A pesar de su empefio ni alcanzé en la
practica escultorica el tan ansiado éxito ni la calidad estética de sus esculturas
serian lo su"cientemente relevantes como para parangonarse con las de otros
imagineros. Aun empleando férmulas que le habrian permitido alcanzar sus ob-
jetivos tales como la imitacion de los tan caracteristicos rostros de Diego Mora o
las particulares soluciones de plegado volumétrico utilizadas por éste.
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A pesar de ello podemos entender que en la década de los treinta Santiste-
ban ya tenia una cierta fama y gracias a su solvencia econémica pudo contraer
matrimonio el 9 de abril de 1731 con Olalla Garcia. Al fallecer ésta volvio a con-
traer segundas nupcias con Maria de Bustos el 19 de junio de 1743. Esta ultima
perteneciente a una familia con solvencia econémica y donde uno de sus herma-
nos, José, trabajaba como abogado. De sus hijos, Josefa, Maria, Isabel, Carlos,
Valeriana, Manuel, Luis, Rosa y Juan, seria éste quien continuaria sus pasos
artisticos; mientras que Luis, nacido en 1755, se haria cargo de cuidar a su ma-
dre una vez viuda, y Manuel serviria hasta el afio 1775 al Rey en el Regimiento
Fijo de Oréan, bajo el mando del coronel Antonio Onofre de Salas. Con respecto
a las hijas, Valeriana contrajo matrimonio con Manuel Jiménez Fernandez Bravo
en 1770 ante el camarin de la Virgen de las Mercedes®.

Martin Santisteban fue “famoso por sus embrollos™?, por su genio “altivo y
sobervio” y por sus celos profesionales en especial frente a su hijo politico, el
también escultor Juan de Arrabal. El tener un doble o!cio era h abitual, como he-
mos visto, ser ademas despensero de las monjas del convento de Santa Isabel
la Real le permitia tener una mayor solvencia econémica y aumentar contactos
con potenciales clientes. Ademas fue designado por el gremio de escultores para
dirigir las respuestas de éstos a las preguntas que tenian que responder para la
elaboracion del Catastro de 1752. Su vinculacién con el citado convento albaici-
nero le permitio realizar alguna que otra obra para el mismo, sobre todo durante
la década de 1750. Santisteban, que gozaba de cierto prestigio en la ciudad, co-
labor6 activamente a comienzos de la siguiente década con los escultores José
Hurtado y Juan de Salazar, si bien antes lo habia hecho con Juan de Arrabal
quien se casaria con su hija Josefa. Su habilidad para buscar clientes le puso
en la érbita del ambito eclesiastico y nobiliario gozando de la amistad del padre
fray Alonso Garcia, religioso del convento de San Agustin, o de la marquesa de
Diezma, Josefa de Arista y Morén, una de sus mas importantes clientas, cuya
amistad rayo lo familiar, siendo la madrina de su hijos Jacoba, Luis Maria, Rosa
o la propia Josefa.

Los trabajos mas relevantes de este escultor tienen que ver con el gran
proyecto del barroco ornamental granadino como fue la basilica de San Juan
de Dios, donde se constata su participacion en un San Juan Nepomuceno
rematando el retablo principal de la cabecera. Asi como las Iguras de San
Jeronimo y San Ambrosio para el retablo de San Rafael, y San Gregorio y San
Agustin con destino al retablo de San Juan de Dios. Pero su trabajo se cons-
tata fuera de la ciudad y en 1766 realizé dos Crucilcados pequefios para los
pulpitos de las parroquiales de Huetor Vega y Céjar. Fallecio el 3 de enero de
1772, en su casa del atrio del monasterio de Santa Isabel la Real, y fue ente-
rrado en la vecina iglesia de San Miguel, en la capilla de la Concepcion, de la
gue era gran devoto.
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Su estilo se continud a través de su hijo Juan José, nacido en 1745 y quien
ademas de practicar la escultura sirvié en 1771 como soldado miliciano en el Regi-
miento de Granada. Recogi6 las inluencias paternas y con motivo de las distintas
visitas pastorales emprendidas por el Arzobispo de Granada, que especi‘caban
la conveniencia de que en los pulpitos se colocasen cruci'jos, se especializé en
estas pequefias imagenes con destino a las numerosas iglesias del Arzobispado.
Asi realizé un Cristo cruciecado para el pulpito de la iglesia parroquial de Peligros
en 1776, y en 1784 otro con destino a la iglesia de Laroles, entre otros muchos
destinados a los templos de las Alpujarras —tanto granadina como almeriense—y
del Valle de Lecrin. Juan José Santisteban, al igual que otros arti"ces, hizo labores
de restauracion siendo de destacar la recomposicion entre 1799 y 1800 de trece
"guras que ornamentaban la parroquial de Picena, o el Apostolado de la basilica
de las Angustias, realizadas por Pedro Duque Cornejo. También participd, como
veremos mas adelante, en el programa devocional y escultérico del nuevo taber-
naculo de la iglesia del convento de la Encarnacion de Granada.

Pedro Tomaéas Valero.

Otro imaginero de consideracion vinculado al estilo de Agustin de Vera Mo-
reno y con cierta proyeccion a mediados de siglo fue Pedro Tomas Valero Rodri-
guez (1715-1784). Valero era hijo de Cebrian Valero y Manuela Rodriguez. EIl 29
de marzo de 1739 contrajo matrimonio con Rosalia Jacoba, llamando la atencién
gue en las actas matrimoniales ésta aparezca resefiada como “hija de la iglesia”,
y unos dias después el 15 de abril de 1739 recibieron las bendiciones actuando
como padrinos Agustin de Vera y su mujer Paula®. Sin embargo tiempo después
la mujer aparece resefiada en los padrones parroquiales como Rosalia Lopez,
lo cual nos lleva a pensar que tenia parentesco con la mujer de Vera Moreno,
de la que posiblemente fuera hermanastra. Los primeros afios del matrimonio de
Valero y Rosalia se desarrollaron en la misma vivienda que Agustin de Vera has-
ta que "nalmente se independiz6 del maestro en 1745 habitando casa propia.
Del matrimonio nacieron varios hijos: Rosalia, Agustin, Teresa, Antonio, Josefa
y Francisco.

La formacion de Valero con Vera Moreno le permitio tener un dominio amplio
de distintos materiales escultéricos. Aunque no fue el inico campo artistico que
cultivd ya que practico la pintura con gran suavidad tanto en el colorido como
composicion pero con dibujo poco preciso, suyo es el cuadro de la Sagrada Fa-
milia del convento de la Encarnacion, y Manuel Gbmez-Moreno Gonzalez tam-
bién le atribuy6 un cuadro con la Alegoria de la Muerte, depositado en el Museo
de Bellas Artes de Granada. La colaboracion entre Moreno y Valero fue realmen-
te efectiva en la década de los cuarenta, de hecho uno de los hijos del ultimo
recibio el nombre de Agustin (nacido en 1741), por apadrinarlo Vera Moreno,
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quien con el tiempo también se decantaria por el mundo artistico. Las imagenes
talladas por Valero responden a los modelos iconograscos habituales de la plas-
tica granadina, pero su forma de trabajar denota un peculiar tratamiento aristado
en las vestimentas. Su obra mas relevante esta ligada al programa ornamental
de la iglesia del Sagrario de Granada, con la que se implicaria en calidad de asa-
lariado durante mas de ocho afos. Asi tallo, a partir de 1748, tanto los relieves
del pulpito y el remate de la Fe del tabernaculo, asi como las imagenes de San
Miguel y San Gabriel, ejecutadas en marmol y colocadas sobre las puertas de la
sacristia; o las de San Joaquin y Santa Ana. También realizo en las capillas de
los pies los relieves en madera del Martirio de San Cecilio y el Transito de San
Juan de Dios. De estos mismos afios son también las esculturas de Santa Ursu-
la, Santa Susana, San Lorenzo y San Nicolas de Bari para el retablo principal de
la basilica de la Virgen de las Angustias.

PEDRO TOMAS VALERO. San Lucas (ca. 1748-1750). Iglesia del Sagrario, Granada.
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En la trayectoria artisti-
ca de Pedro Tomas Valero
se puede apuntar que hacia
1757 intensiscaria sus con -
tactos con el escultor José
Hurtado. En esas fechas
coincidirian con su parti-
cipacién en la decoracion
del camarin de la Virgen
del Rosario, en la iglesia
conventual de Santa Cruz
la Real, encargandose él
de las escenas biblicas y
angelotes®. Entre sus tra-
bajos en madera se pueden
mencionar una Inmacula-
da Concepcién y un San
José con el Nifio (de hacia
1763), para los retablos co-
laterales proyectados por
Francisco de Paula Casti-
llo en la iglesia abacial del
Sacromonte, que denotan
la estela de Vera Moreno,
en especial en el rostro de
San Joseé, aunque algunos
autores las han atribuido
sin fundamento alguno a la
gubia de Peral**. Fallecido
Agustin de Vera, Pedro To-
mas continué manteniendo
una gran amistad con su Iglesia del Sagrario, Granada.
hijo, el escultor Bernardo de
Vera. Finalmente Valero fallecié en estado de pobreza el 2 de diciembre de
1784 siendo enterrado en la parroquia de San José. De entre sus hijos, quie-
nes continuaron con la tradicion familiar fueron Agustin Victorino Miguel, Anto-
nio Manuel (nacido en 1749) y Francisco (nacido en 1751). El primero se dedi-
c6 al oecio paterno, y asi en 1778 participé en el programa ornamental que se
acometio en la entonces ermita de San Juan de Letran, donde cobr6 460 reales
por el dorado, el marco y el frontal del altar mayor, plateado de los candeleros
y la composicién de crucisjos. También se presentd a los Premios Generales
de la Real Sociedad Econémica de Amigos del Pais del Reino de Granada en
1781, consiguiendo medalla de primera clase. Los segundos participaron en la
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decoracion del camarin de la Virgen del Rosario en 1787. En octubre de este
afio Antonio, que también dominaba la préactica pictorica pinté una Inmaculada
Concepciéon y un Nifio Jesus para los relicarios, y completé con angeles el tro-
no de la Virgen del Rosario, tallando su Nifio Jesus®®.

José Hurtado Vidal.

Pero las sagas familiares no terminan ahi, podemos constatar el trabajo de
otros tantos arti'lces que también cubrieron el amplio mercado de o bras religio-
sas. Uno de ellos fue José Hurtado Vidal, que trabaj6 activamente desde media-
dos de siglo, y quien al igual que el resto de artistas de consideracion vivio en la
parroquia de San Miguel y posiblemente colaboré con el maestro escultor José
Palacios. La particularidad de Hurtado es que habia nacido en el seno de una
familia de tallistas, iniciando su formacién al lado de su padre Francisco Jeroni-
mo (1690-1759), de origen malagueiio, quien a su vez tuvo contactos con Diego
de Mora y que trabaj6é sobre todo como ensamblador teniendo que renunciar a
numerosos encargos al quedarse ciego a mediados del siglo XVIII. Antes habia
compatibilizado este trabajo con el de sacristan mayor de la parroquia de San
Miguel, o!cio que heredaria otro de sus hijos de nombre Antoni 0%¢. Francisco fue
padre ademas de otro hijo llamado Rodrigo nacido en febrero de 1731, que fue
el que se decantd por la especialidad paterna.

Sin embargo, fue José Gregorio Francisco el hijo mayor nacido el 8 de
noviembre de 1721 el que se inclind por el mundo de la imagineria, aunque en
ciertos momentos de su trayectoria profesional también se acercé al mundo de
la talla, en especial la puramente decorativa. Casado en la basilica de Nuestra
Sefiora de las Angustias el 16 de noviembre de 1744 con Juana de Vilchez
Zamora y asentados en la parroquia de San Miguel en la calle Pilar Seco, tu-
vieron a su vez un vastago llamado Francisco (1746) que seria el continuador
de la saga familiar; aunque éste desempefio varios o!cios, desde soldado en el
regimiento de caballeria de Montesa, hasta escultor y restaurador. Su hijo José
Serafin nacido en 1770 y con inclinaciones artisticas cas6 con Maria Orrutia,
Cayetana se casaria en 1774 con Pedro Pineda y otra de las hijas de Hurtado
de nombre Josefa en 1784 se casaria con Sebastian Palacios®’. La produccién
de José Hurtado siguio los modelos formales de la imagineria granadina, co-
laboré a mediados de la década de 1740 con Martin Santisteban y a partir de
1757 con el dorador Miguel Lépez, a su vez casado con Nicolasa Vilchez, her-
mana de su mujer. También cultivé la amistad del pintor Francisco Marchena y
posiblemente colaboré con Pedro Tomas Valero en la decoracion de la iglesia
del Sagrario. Una de sus obras mas signilcativas es un San José con el Nifio
(1775) con destino al antiguo retablo de San Sebastian de la parroquial de
Albolote. Su hijo Francisco restauré en 1776 la imagen del Cristo de la Salud
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situado en el retablo de su capilla en dicha iglesia, obra del siglo XVIl y en la
actualidad desaparecida®. Finalmente José Hurtado fallecio el 20 de agosto
de 1793.

A este grupo de escultores habria que sumarle otro elenco de artilces que
basicamente se dedicarian a labores de restauracion, practica bastante habitual
en esas fechas. Si ya el propio Peral ejercié como restaurador primero en 1742
de los sepulcros de los Reyes Catdlicos y en 1765 de la imagen de la Virgen
de la Antigua de la catedral de Granada, Pedro Toméas Valero restauraria va-
rias imagenes del templo metropolitano granadino. También el escultor Juan de
Arrabal, que gozo desde la década de 1760 de gran fama como restaurador, en
especial de imagenes conventuales, y por lo que fue llamado para intervenir en
varias esculturas de Alcala la Real como se resefiara mas adelante; otro tanto
ocurriria con Manuel Sanz (o Sanchez), pintor y escultor y hermano de Luis Sanz
Jiménez, que en la década de los setenta vivia en la parroquia de San Miguel y
posiblemente fuese el que retocd la imagen de la Virgen de la Consolacién del
siglo XVI de la iglesia conventual de las MM. Agustinas Recoletas, hoy parroquia
de la Magdalena. También restauré la escultura de San Miguel propiedad de las
monjas del Angel. Juan Lozano, seria otro artista dedicado al mundo de la res-
tauracion, correspondiéndole una intervencion en 1800 sobre las imagenes de
los cuatro Evangelistas del retablo mayor de la iglesia de San Matias, a los que
se fracturaron las manos como consecuencia de la caida del Santo titular de la
parroquia en noviembre de 1799.

Los escultores de la di6cesis de Guadix-Baza.

El trabajo de Torcuato Ruiz del Peral y de Antonio Valeriano Moyano en el
entorno accitano seria tan importante que en cierta manera vino a anular la pro-
duccion de otros tantos artilces. Pero en Guadix, también trabaja ron otros artis-
tas sobre todo en las décadas !nales del siglo XVIIII, los cuale s tendrian un cier-
to papel en el mundo artistico. Uno de ellos fue Vicente Navarrete avecindado en
esta ciudad con dominio de la pintura y escultura, pero que gozé de cierta fama
fuera de la Diocesis accitana en las décadas de 1770 y 1780. Gracias a su domi-
nio de las técnicas propias de la imagineria y del brufiido en piedra fue requerido
para participar en la decoracion arquitectonica de la capilla de San Indalecio de
la catedral de Almeria, costeada por disposicion testamentaria del obispo Clau-
dio Sanz Torres, donde realiz6 en 1780 el brufiido de los arcos y boveda; y para
la que incluso se ofrecio a realizar la imagen del santo titular, aunque esta Ultima
fue tallada !'nalmente por Francisco Salzillo en 1782. Entre ot ros trabajos alme-
rienses, realiz6 un San Claudio en 1781 para el oratorio de los Bafios de Sierra
Alhamilla. Navarrete en 1786 quedaria vinculado de!nitivamen te a la didcesis
de Guadix-Baza en calidad de escultor y pintor lo cual nos llevaria plantearnos
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si no serian suyos los angeles lampadarios de la capilla mayor de la Catedral
accitana. Pero no seria el Unico artista que podemos rastrear trabajando en esos
afos, Francisco Valero Lopez (1752), hijo del escultor Pedro Tomas, participaria
como escultor en algunas empresas llevadas a cabo por el maestro tallista José
Ortiz Fuertes en la comarca bastetana, siendo contratado por éste en 1790 para
la realizacion de una Inmaculada Concepcién —en la actualidad desaparecida—
para el nuevo retablo mayor de la iglesia parroquial de Orce®°.

DISCIPULOS Y COLABORADORES DE TORCUATO RUIZ
DEL PERAL.

Debido al éxito que alcanzo en vida Torcuato Ruiz del Peral tuvo inevitable-
mente que hacerse ayudar por estrechos discipulos para poder atender la gran
demanda de su obra. En relacién a los colaboradores y seguidores de Peral
sabemos que tuvo un importante taller donde se hacia ayudar por su hermano
menor Juan Manuel Ruiz (nacido en Ex!liana en 1716) que como maestro do-
rador completaba imagenes y tallas del maestro; ademas, le ayudaba también
en las tareas administrativas propias del negocio y en la entrega de contratos y
obras. Con este hermano fue con el que convivio bastantes afios, incluso una vez
casado en secreto en 1747 con Beatriz Trenco®. Las circunstancias familiares
analizadas por Gallego Burin, nos reportan como el maestro vivio “soltero” hasta
el afo 1772, momento en que su matrimonio quedo registrado en la parroquial
de Santiago por la necesidad de legalizar su situacion matrimonial a la hora de
realizar testamento que fue hecho efectivo el 22 de abril de ese afio y sobre todo
porque el arzobispo Pedro Antonio de Barroeta, hombre de rigidos principios y
autor de un polémico edicto publicado en 1764 bajo el titulo Edicto exhortando
a la enmienda de las costumbres, habia ordenado personalmente regularizar
una situacién que ante los ojos de muchos era realmente escandalosa. Hasta la
fecha Beatriz, nacida en 1713, habia estado viviendo primero con su hermana
soltera Isabel y después en una casa de la calle Pilar Seco de la parroquia de
San Miguel cuidando a su hermano Pedro, viudo y septagenario. Pero a pesar
de esta inestabilidad familiar, Peral no tuvo mayor problema para tener su propio
taller primero en una casa cerca de la Puerta de Monaita hasta su traslado a la
calle Aljibe de Trillo.

Antonio Valeriano Moyano Villarreal.
Resulta pues crucial plantearnos en qué manera regentaba Peral su taller

y cudles fueron los escultores vinculados de una forma u otra en su estela. Eso
sin contar con otra serie de artistas y escultores que sobre todo trabajaron en
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otros ambitos cercanos a Granada, como fue el caso de Antonio Valeriano Mo-
yano Villarreal, amigo de Peral y racionero de la Catedral accitana. La amistad
entre Moyano y Peral seria efectiva en la década de los treinta, Moyano primero
tuvo una vinculacion con Peral en calidad de colaborador ya que su formacién
procedia del mundo de la talla. Iniciado en Priego donde habia estado instalada
la familia, por ello estaba perfectamente cualilcado para ayud ar a Peral en los
relieves de los pulpitos donde aparece trabajando como tallista en la Catedral
accitana en el afio de 1736%. Constatamos la presencia de Moyano en el Albai-
cin, tras establecerse la familia en este barrio, viviendo en 1740 en el “Aljibe del
Alamo después de Aljibe del Rey”. Al lado vivia Peral junto con su hermano Juan
Manuel en una casa situada en la zona de Puerta Monaita. La vivienda de los
Moyano estaba habitada ademas de los hermanos Fernando y Antonio Moyano,
por la madre de éstos, Ana Villarreal y por Teresa Tejada ademas de otra familia
compuesta por Bernardo, Juan, Gabriela y Nicolasa Suaso.

Hacia 1747, Antonio Valeriano ya habia abrazado el estado eclesiastico, su
hermano Fernando lo era desde 1734. Asi, antes de su marcha a Madrid tuvo la
oportunidad de trabajar en el taller de Peral donde posiblemente estuvo hacien-
do trabajos decorativos. Incluso Moyano no era un simple colaborador, sino mas
bien un tedrico que ayudo de forma efectiva a Peral en el disefio iconogral!co que
este presento en el afio de 1749 cuando recibio el encargo de la conclusion de
veintiuna !guras que aun faltaban con destino a la silleria de coro de la Catedral
accitana*. Incluso los lazos de amistad de Moyano abarcaron a otros miembros
de la familia. El 17 de abril de 1747 éste bautizaba a Maria Antonia Blasa, hija
de Juan Manuel Ruiz del Peral, a la vez que se convertia en su padrino. Unos
afios después volveria a apadrinar, el 25 de mayo de 1749, a otra hija de éste
de nombre Maria Manuela Blasa siendo en este caso bautizada por Fernando
Agustin Moyano, hermano del escultor*.

Antonio Valeriano habia nacido en el seno de familia religiosa. Hijo de Juan
Moyano Escalante, familiar del Santo O!cio en Priego, y Ana de V illarreal y Pine-
do, esta circunstancia le condicionaria hasta tal punto que le haria anteponer su
vocacion religiosa a la escultérica. A todo ello habria que afiadir que su hermano
Pedro también era presbitero y su otro hermano, el licenciado y religioso Fer-
nando Agustin, que ya residia en Granada hacia 1731 donde habia venido para
estudiar en la Universidad, habia empezado a labrarse fama de hombre bueno
y justo. Siendo ademas apreciado hacia 1735 por escultor Agustin de Vera. Los
Moyano, como hemos mencionado, vivieron en la calle Aljibe del Rey hasta que
se trasladaron en 1748 a la parroquia de San Nicolas coincidiendo con el nom-
bramiento de Fernando de la direccion y rectorado del hospicio de los Nifios de la
Divina Providencia situado en la casa numero 89 de la calle del Tesoro. En esos
momentos la unidad familiar estaba compuesta por Fernando, Antonio, la madre
de ambos Ana de Villarreal y Teresa Tejada. Otras estancias de la casa esta-
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ban ocupadas por la vivienda del maestro
carpintero Roque del Olmo y su familia, ya
gue su hijo Tomas del Olmo era clérigo y
con quien Moyano colaboraba en algunas
empresas*. Poco tiempo estaria la familia
estructurada ya que Antonio Valeriano se
marcharia a Madrid hacia 1752 y un afio
después falleceria Fernando.

Pero como Moyano era también escul-
tor posiblemente su llegada a Madrid ten-
dria que ver con la demanda de escultores
para las nuevas empresas arquitectonicas
borbonicas. Lo cierto es que rapidamente
sus méritos fueron reconocidos hasta el
punto de ser distinguido el 1 de marzo de
1753 con el titulo de académico de meérito
por la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. Al afio siguiente, a prime-
ro de marzo, consiguié a su vez la plaza
de teniente director de Escultura. En 1758
participd, junto con escultores de la talla
de Antonio Carnicero, en la decoracion del :
Palacio Real con los relieves El consejo de ANTONIO VALERIANO MOYANO.
la Inquisicién y El sitio de Numancia. Tra- ~ San Cristobal (1764). Catedral de Guadix

. . , . (desaparecido).

bajos realizados en marmol con destino a

las sobrepuertas de la galeria principal en el lado sur, aunque enalmente no
llegaron a colocarse en su sitio pasando tiempo después al Museo del Prado®.
Pronto goz6 de fama de hombre que con “su aplicacion y modestia” tuvo la pa-
ciencia de instruir a los jovenes “por el buen sendero y de la virtud y del adelanta-
miento de la escultura”. Estos nuevos logros junto con los anteriores le llevarian
a ser nombrado en 1761 académico de honor de San Fernando. Cuando dejé su
plaza de profesor para retornar de nuevo a tierras granadinas fue sustituido por
Manuel Alvarez el Griego®.

Fue a partir de 1762, tras conseguir una plaza de prebendado en la ca-
tedral de Guadix cuando pudo retomar su vieja amistad con Ruiz del Peral.
Rememorando su habilidad con el cincel, Moyano realizaria entre 1763y 1765
con destino a la fachada del templo accitano un medallon en marmol represen-
tando La Encarnacion; cuyo modelo en escayola patinada en bronce lo envio
a la Academia madrilefia, siendo visto con gran aprecio en junta ordinaria de
2 de noviembre de 1766. Cuando en febrero de 1763 Torcuato Ruiz del Peral
manifestaba al Cabildo la imposibilidad de continuar con la imagineria del coro
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de la Catedral accitana fue Moyano quien se ofrecio a ayudarle, por su gran
amistad con el escultor, realizando la imagen de San Cristobal aunque por sus
propias circunstancias personales no pudo continuar colaborando en esta em-
presa. Esa estrecha amistad qued6 de manilesto cuando Torc uato Ruiz testo
el 22 de abril de 1772 nombrando como albaceas a los que habian sido sus
incondicionales discipulos ademas de amigos, Moyano y Cecilio Trujillo. Un
prueba méas que sulciente del grado de empatia entre ambos*’. Sin embargo,
Moyano falleceria al poco tiempo, el 15 de mayo de 1772, y un afio antes que
su buen amigo Peral.

Antonio Camacho Romero.

En cuanto a los que se formaron directamente con Peral destacan varios
discipulos. Uno de ellos fue Antonio Camacho que trabajaria ayudando al maes-
tro a mediados de siglo, momento en que su taller se hallaba en plena ebullicion,
en especial restaurando imagenes tal y como recoge el erudito Gomez-Moreno
Gonzalez al advertirlo sobre un papel original que aparecié dentro la Inmaculada
Concepcion, que segun anot6 después su hijo Gomez-Moreno Martinez, era la
gue esta colocada en una de las capillas de la iglesia parroquial de Santa Ana.
En el citado papel se deja constancia de la ejecucién por parte de Camacho tanto
del cuerpo como de una nueva cabeza “a esta birgen se echo cabeza nuevay le
conpuso el cuerpo dn. Antonio Camacho abeintidos de otubre de 1755 reinando
nuestro sefior fernando el sesto que Dios ge. Y lo !rmo el escribi ente siendo
discipuos de Dn. Torcuato Ruiz. Nicolas Pérez",

Antonio Camacho, era hijo de Antonio y Francisca Romero, se habia
criado en el hospicio de los Nifios de la Divina Providencia donde en 1748
entraria en contacto con los Moyano, momento en que Fernando Moyano era
rector del centro. Tras advertir las dotes artisticas de Camacho por parte de
Antonio Moyano, empezaria a realizar algunos encargos puntuales en cali-
dad de aprendiz en el taller de Peral constatandose su participaciéon de forma
activa en el afio de 1755. La facilidad y dominio con las técnicas de la policro-
mia y dorado fueron advertidas por el hermano de Peral que lo acogeria en
su casa entre los afios 1755 y 1757, trabajando en esos momentos indistin-
tamente para los hermanos Peral y convirtiéndose en un efectivo colaborador
con dominio en las técnicas escultoricas. Una vez estabilizada su situacién
profesional Camacho abandonaria el domicilio de Juan Manuel para contraer
matrimonio el 30 de octubre de 1757 en la parroquia de San Miguel con Fran-
cisca de Luna, hija de Mateo de Luna y Josefa Jiménez naturales de Santa
Fe, actuando como padrinos el o!cial del arte de la seda Francisco Dorador
y su mujer Maria Rosales y como testigo Miguel Bocanegra*®. Del matrimonio
nacio en 1758 José Miguel.
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Cecilio Trujillo Ruiz.

Pero realmente los que podemos considerar como los continuadores del
estilo de Peral fueron una serie de imagineros que asimilaron los logros forma-
les del maestro. Asi por un lado tendriamos a su discipulo mas directo y quien
heredaria su taller y clientela: Cecilio Trujillo Ruiz; y por otro lado aquellos es-
cultores que o bien se formaron directamente con Peral o bien en un momento
dado quedaron vinculados a su taller, estos serian Felipe Gonzalez y Juan Arra-
bal, aunque este ultimo y como veremos mas adelante tendria contactos con
otros tantos imagineros y por tanto su estilo !uctu aria entre varias inluencias
estéticas. Trujillo en la década de los setenta era ya un escultor reconocido tal
y como se desprende de la informacion recogida por Gallego Burin en las actas
capitulares de la Catedral accitana, una vez paralizada la entrega por parte de
Peral de los santos para el coro, en el cabildo de 21 de julio de 1772 “se ley6 un
memorial de Cecilio Trujillo vecino y escultor de Granada obligandose a ciertas
condiciones que fueron favorables al Cabildo a seguir por su maestro Peral”.
Trujillo, en calidad de maestro escultor, estuvo en Guadix el 2 de diciembre de
ese afio presentando ante el Cabildo catedralicio la imagen de San Matias,
los candnigos quedaron convencidos de la pericia del escultor y le impusieron
como condicion que a pesar de valer cada imagen 40 reales, debido a la deuda
gue el maestro tenia contraida, por cada entrega se le descontarian 15 reales.
Quedaban ocho imagenes por entregar de las cuales Peral habia empezado a
tallar las de San Pedro Nolasco, San Juan Nepomuceno y San Pedro Gonzalez
Telmo. Sin embargo, Trujillo no pudo concluirlas porque fallecié hacia el afio de
1777 dejaba sin terminar la de San Pedro Gonzalez y la de San Cayetano, que
fueron terminadas por otro de los discipulos de Peral, Felipe Gonzalez. Trujillo
fue por tanto quien mejor asimilé la inluencia, est ética y proceso artistico de la
obra de Peral.

Cecilio Nicomedes naci6 en Granada en septiembre de 1728 siendo bau-
tizado en la parroquia de San Miguel el 22 de ese mes por el licenciado
Manuel Cortés, teniente cura de la parroquia de San Matias, recibiendo el
nombre de su padrino Cecilio Romero de Haro. Hijo primogénito de Julian
Trujillo, agrimensor y profesor de matematicas de la Real Maestranza, y Ro-
saura Francisca Ruiz de Molina; matrimonio asentado en la parroquia de San
Miguel ya que el padre habia nacido en Colomera, donde el abuelo Cristobal
José, oriundo de Calzada de Calatrava (Ciudad Real), se habia establecido
casandose alli con Maria Esperanza lbarra. La madre de Cecilio, procedia
de Mecina Bombarén y era hija de Pedro Ruiz Martinez y Micaela Molina,
originarios de esa poblacion. Parece ser que tanto el padre de Cecilio como
su tio Santiago llegaron a Granada en la década de 1720 con el "n de buscar
trabajo siendo amparados por parte de algun familiar paterno. El matrimonio
de Julian Trujillo y Rosaura, cuyos desposorios se celebraron en la parroquia
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de San Miguel el 27 de marzo de 1728, tuvo otros tantos hijos. Francisca na-
cida en 1733, Antonio Baraquiel en 1736, José nacido en 1740, y los mellizos
Juan Diego e Inés nacidos en 1742.

A Granada también habia llegado un tio de Cecilio de nombre Santiago
Trujillo, quien vivio los primeros afios en casa de su hermano Julian. Santiago
se inclind por el mundo de la arquitectura, de hecho desde 1741 trabajaba
con el cantero Salvador Ledn y desde 1745 tenia carta de o!cio de maestro
albafiil. Ademas estaba casado con Mariana de Moya, hija de un importante
maestro albaiiil lamado Juan con el que también colaboro. El padre de Truji-
llo a su vez era amigo del pintor José Hidalgo y del propio Torcuato Ruiz del
Peral. Gracias a estos contactos Trujillo entré en relacion con los artistas que
trabajaban en el Albaicin y pronto ingreso6 en el taller de Peral donde supo
entender la praxis del maestro; en especial, a partir de 1752 donde ya ejercia
como o!cial. A su vez fue gran amigo de Miguel Boca negra casado con la so-
brina del maestro. En 1756 incremento su relacion con los doradores Miguel y
José Lépez que a su vez colaboraban con el hermano de Peral, Juan Manuel,
y durante 1757 se ausentdé de Granada posiblemente atendiendo diversos
encargos. Antes, en 1755 contrajo matrimonio con Maria Moreno Peregrina
viviendo el primer afio de casado junto a sus padres y hermano para después
independizarse. En la casa familiar en la calle Quirés se habia quedado su
hermano José, que no se caso para atender a sus padres a los que cuidaria
hasta el fallecimiento de éstos: primero de la madre en 1782 y después del
padre en 1786, sobreviviendo en un estado de pobreza a éste unos cuatro
afnos. Cecilio viviria una vez casado con Maria en la calle Oidores de la citada
parroquia de San Miguel y cerca del maestro®. Tuvieron varios hijos entre
ellos a Micaela Paula (1756), Manuel (1758), Ana Maria (1760), Maria de la
Concepcion (1762), Paula (1763), Josefa (1766), Cristobal (1768) y Lucia
(1771).

Pocos son los trabajos que se conocen de este escultor, a excepcién de la
imagen ya desaparecida de San Matias, tallada en 1772, y otras que ya se han
reseflado para el coro de la catedral de Guadix, y para la que realizé otras tantas
esculturas que las actas capitulares no explicitan. También estd documentado
un Cristo yacente, tallado en pasta de madera, trabajado en 1773 con destino a
la iglesia parroquial de Nuestra Sefiora de la Asuncién y Angeles en la localidad
cordobesa de Cabra, iconografia novedosa por presentar los brazos cruzados
en el pecho, y que estéa cubierto por una urna realizada por Bernabé de Oviedo
y Pimentel®. Dentro del estilo de este maestro también se puede relacionar el
Cristo yacente, éste con los brazos extendidos, realizado también en pasta de
madera, para el convento de franciscanos de Albufiuelas, hoy iglesia parroquial
del Salvador. Se le puede atribuir el grupo de San José con el Nifio (ca. 1773)
de la iglesia parroquial de Adra (Almeria) que sigue !elmente el modelo de Peral
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de la iglesia de San José aunque de menor tamafio, que presenta también una
rica policromia en las tanicas del Nifio, dorada con motivos eorales, y José con
motivos decorativos en dorado sobre fondo verde oscuro. Trujillo fue ademas
uno de los grandes amigos de Peral, quien lo nombré albacea en su testamento
en 1772.

También colabor6 activamente con el dorador Félix Sanz Jiménez, en es-
pecial en los comienzos de la década de los setenta cuya amistad se truncé
al fallecer éste en 1775. Una vez desaparecido Peral mantuvo amistad con el
también escultor Bernardo de Vera. Sin embargo, su temprano obito hacia 1777
llevaria a silenciar gran parte de su obra y a confundirla, en algunos casos, con
la del maestro. Cuando Trujillo fallecid, la familia fue ayudada tanto por Julian
Trujillo, que acogeria en su casa a la viuda y a las hijas que quedaban del matri-
monio Ana y Maria, asi como por el escultor Felipe Gonzalez quien se hizo cargo
a su vez de gran parte de la clientela de éste. Tiempo después cuando la hija
de Cecilio, Maria, se casaba con Antonio Roman (hijo del también artista Blas
Roman), Gonzélez actu6 como padrino de bodas mientras que como testigos
lo hicieron los hijos de este ultimo, Manuel y José Gonzalez, escultor y cantero
respectivamente.

Juan Felipe Gonzalez Santisteban.

De los otros dos escultores, el que mayor fortuna tuvo fue Juan Felipe Gon-
zalez Santisteban, quien ingresé en el taller de Peral por su ascendencia acci-
tana. Nacido en Granada el dia 18 de enero de 1744 y bautizado por Manuel de
Castafieda, parroco de San Bartolomé, siendo sus padres Antonio Gonzalez y
Ana de Santisteban, oriundos de Guadix®2. Felipe Gonzalez tuvo también una
vinculacion con el mundo de la canteria, por lo que no fue extrafio que uno de
sus hijos, José, se dedicara a este campo en especial en el disefio de frontales
de altar, siendo el responsable de la recomposicion, en 1820, de la Fuente de
los Leones, procedente del convento de Santo Domingo, y colocada en el Paseo
del Saldn. Felipe Gonzalez se caso dos veces, siendo la primera con Josefa de
los Santos, vinculada a una familia de canteros ya que era hija del bruiiidor de
piedra Juan de los Santos, una tradicién que luego continuaria su hijo José. El
matrimonio de Felipe y Josefa viviria en la calle del Gallo, de la parroquia de San
Miguel, naciendo de esta primera unién cuatro hijos Juan, Manuel, Andrea, José
y Antonia. Sin embargo, la estabilidad familiar se vio truncada cuando el 29 de
agosto de 1777 fallecié la esposa. Varios afios después, el 28 de septiembre de
1785 contrajo nuevo matrimonio con Nicolasa Maria Guerrero, hija de Francisco
Guerrero y Maria de Parraga, con la que tendria a Maria (1786), Antonio (1791)
y Miguel (1794).

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Suére2}, 2008, 327-398



366 ANA MARIA GOMEZ ROMAN

Felipe Gonzalez trabajaria en el taller de Peral donde tuvo como compafie-
ros, entre otros muchos, a Cecilio Trujillo y a Juan de Arrabal, aunque una vez fa-
llecido el maestro todos ellos tomaron caminos diferentes. Truijillo, el mejor de los
discipulos, seguiria al frente del obrador del maestro aunque por poco tiempo; y
tanto Arrabal como Gonzalez tendrian su correspondiente taller y por consiguien-
te diferente clientela. Aunque en el caso de Gonzalez el grado de amistad con
Trujillo fue lo sulcientemente importante como para seguir mant eniendo contac-
tos con la familia de este dltimo. Lo curioso es que tanto Arrabal como Gonzalez
en 1777 matricularon en la entonces Escuela de Tres Nobles Artes a sus hijos,
Juan a Manuel Arrabal y Felipe a Manuel Gonzalez siendo los primeros disci-
pulos que iniciarian un aprendizaje académico en la ciudad. Tiempo después
se dedicarian igualmente a la escultura aunque con diferente resultado. Con
el deseo de obtener un reconocimiento publico de su valia, tanto Juan Arrabal
como Felipe Gonzélez se presentaron a distintas convocatorias publicas de los
Premios Generales de la Real Sociedad Econdmica de Amigos del Pais. Felipe
Gonzélez conseguiria medalla de segunda clase en la convocatoria de 1777 por
un bajorrelieve de la cabeza de Venus. El camino de estos escultores se volveria
a cruzar cuando en 1777 quisieron terminar las imagenes que aun faltaban a la
muerte de Trujillo del coro accitano, aunque seria 'nalmente G onzalez quien
las realizase entre 1780 y 1781. Se trataba de un San Pedro Gonzalez Telmo y
San Cayetano, destruidas durante la contienda civil al igual que el resto de las
imagenes de la silleria.

En el analisis del catadlogo de las obras de Gonzalez advertimos la gran
deuda con Peral tanto en modelos iconogralcos como en soluciones f ormales.
Con su estilo esta relacionado el grupo de San José con el Nifio de la iglesia pa-
rroquial de Pinos del Valle realizada hacia 1767, el grupo recuerda claramente el
gue tallara el maestro para la iglesia de San José solo que en este caso dilere la
solucién de la policromia de los ropajes. Son obras suyas las elgie s de San Mi-
guel Arcangel y San José con el Nifio Jesus de la iglesia de Santiago, realizadas
hacia 1785°%; San Pascual Bailén, tallada para el convento de capuchinos, que
después paso al convento del Angel, y San José con el Nifio Jesus y San Cecilio
para la parroquia de San Pedro y San Pablo®. Realiz6é en 1795 la Virgen del
Carmen para la antigua iglesia conventual de San José de carmelitas descalzos
de Lucena, hoy parroquial de Nuestra Sefiora del Carmen. Para el convento de
San José de Guadix un San Antonio de Padua, y, probablemente, pudo intervenir
en la !gura de Cristo muerto del grupo de la venerada Virgen de las Angustias de
dicho convento, tal y como ya apuntaba Gallego Burin al advertir la desigualdad
entre ambas !guras.

Con destino a la parroquial de San José en Granada entre 1799 y 1801

tallg, a peticion de la hermandad de Jesus, Maria y José —hermandad de los
carpinteros, que tenia su sede en esta parroquia— un grupo de San José con el
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FELIPE GONZALEZ. San José con el Nifio (1799). Iglesia de San José, Granada.

Nifio Jesus que debia formar una Sagrada Familia junto a una talla de la Virgen
preexistente. El Nifio presenta una tunica bellamente estofada, galonadas tuni-
ca y capa del Patriarca, al que se afiadio en 1962 una nueva imagen mariana
realizada por el imaginero Francisco Lépez Burgos. Este encargo lo habia
recibido Gonzalez de los mayordomos Francisco Lopez y Domingo del Corral,
miembros de esta Hermandad, colocandose de!nitivame nte laimagen en 1803
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en un retablo realizadoen 1778y que a
su vez habia sustituido a otro de 1721.
En esta misma iglesia se emplaza un
San Cayetano, realizado en la década
de 1780, procedente de convento de
clérigos menores de San Gregorio, y
llegado a ésta tras la exclaustracion
de los monjes hacia 1821, que debi-
do a la alta calidad artistica del Nifio
Jesus —pieza de “acarreo”, tallada por
Ruiz del Peral e incorporada a esta
imagen— algunos autores atribuyen el
Santo al maestro. Pero la disonancia
entre ambas !guras nos induce a in -
cluir a San Cayetano dentro del catalo-
go de obras de Gonzalez, respaldados
por las alrmaciones tanto de Jiménez-
Serrano como de las anotaciones de
Manuel Goémez-Moreno Gonzélez, a Y. <
través de las informaciones aportadas FELIPE GONZALEZ. Divina Pastora de las

por José Gonzalez, el hijo cantero del Almas. Colegio «Divina Pastora», Sanlucar de
discipulo de Peral. Barrameda.

Sorprende que Gonzalez se convirtiera en un escultor reconocido en toda
Andalucia y su trabajo fuese requerido para varias obras de consideracion. En
especial en Cadiz, pues quiza la obra mas importante y ponderada por Gomez-
Moreno como de “mucho mérito” fue una Divina Pastora, iconografia que tam-
bién serd ensayada por su hijo, con destino a la cartuja de Jerez. Esta imagen,
resuelta con una rica tunica con estofado, tras la desamortizacion pasaria a la
capilla de Nuestra Sefiora de las Lagrimas en el convento de la Veracruz; des-
pués, en 1868, fue a parar la religiosas calasancianas Hijas de la Divina Pastora
de Sanlucar de Barrameda, localidad donde se venera en la actualidad con el
nombre de Divina Pastora de las Almas®®. Pero el ciclo de obras gaditanas no
se cierra aqui, pues Gémez-Moreno le atribuye el Buen Pastor y la Dolorosa,
realizados a !nales de siglo, para el oratorio de la Santa Cu eva®’; aunque otros
autores dan la paternidad de estas obras a su hijo Manuel, conocido en Céadiz
como “Gonzélez el granadino™2. Lo cierto es que posiblemente fuese una cola-
boracién conjunta ya que se observa el estilo de éste en el Buen Pastor y Jesus
Caido del oratorio de la Santa Cueva (ca. 1796). También se relacionan con este
ultimo el Buen Pastor y la Alegoria de la Fe, realizados en la misma época, con
destino al tabernaculo de la iglesia parroquial de Tarifa®. Felipe Gonzalez fallecio
en Granada en 1810, momento en que su hijo ya era considerado como un gran
escultor.
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Juan Antonio de Arrabal Cantano.

La otra gran egura de la escultura granadina de la segunda mitad del siglo
XVIII es Juan Antonio de Arrabal, quien se convertiria junto a Felipe Gonzalez
en el continuador de los planteamientos estéticos y formales de Ruiz del Peral.
Nacido en Loja el 8 de julio de 1733 y vastago del matrimonio formado por Blas
de Arrabal y Luisa Maria Cantano, su bautizo tuvo lugar en la iglesia de San
Gabriel el 14 de julio, actuando como padrinos Luis Garzon y Leonor de Cafias.
Sus abuelos paternos, naturales también de Loja al igual que los maternos,
fueron Martin de Arrabal y Ana de Porras mientras que los maternos Bartolo-
mé Ruiz Cantano y Maria Gonzélez. El padre de Arrabal estaba vinculado al
mundo de la canteria y escultura por lo que no es de extrafiar que mandara a
su hijo con unos doce afos a Granada para participar en las distintas e impor-
tantes empresas decorativas que se habian emprendido por distintos templos
en la ciudad.

La llegada a Granada de Arrabal se produjo en 1745, instalandose momen-
taneamente en el Albaicin, en casa de sus tios Severino Arrabal Porras, natural
de Alcaudete, y Maria Antonia Orejon Escobar, natural de illora. Poco tiempo
después Arrabal se instalaria en la parroquia del Sagrario participando en las
empresas decorativas que se estaban acometiendo en el entorno de esta igle-
sia. Parece ser que tuvo una primera formacion en lo que seria propiamente el
campo de la imagineria con Martin de Santisteban, lo cual le llevé a frecuentar
su taller. Araiz de ello se puso en relaciones con la hija de este escultor, Josefa
Maria Santisteban, antes de 1756. Fue en este afio cuando decidieron formalizar
su relacién encontrandose con la oposiciéon paterna quien, movido fundamental-
mente por celos profesionales, argumentd que Arrabal no estaba “perfecto” en
el ejercicio de la escultura. Arrabal, que ya trabajaba de forma independiente y
por consiguiente tenia tanto solvencia econémica como su propia clientela, se
vio obligado en agosto de 1758 a iniciar un proceso ante el Provisor General
solicitando la celebracion secreta del matrimonio. La lectura de este documento,
fechado el 15 de agosto, resulta altamente reveladora en primer lugar porque
en cierta manera la conedencialidad de este matrimonio es parangonable con el
confuso enlace de Torcuato Ruiz del Peral con Maria Trenco; y en segundo lu-
gar, deducimos facilmente los grandes celos profesionales de Santisteban hacia
Arrabal, lo que nos indica que este Uultimo tenia un gran dominio de la técnica y
trabajaba mas que notablemente:

“Ser. Prov®

Juan de Arrabal vec® de esta ciu® a la Parrog' del Sag° de ella puesto a la 6b?
de VS. Con la me' venera® dice g¢ p" mas bien servir a Dios nré S° haze dos
afios tiene contraido esponsales con D2 Maria de Santistevan asi mismo vez?
de esta ciu® y nos lo ha podido reducir a leg™ matrim® a causa de q el P¢ de la
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referida procura impedirlo por los medios g® puede sin g°® tenga motibo p# ello
pues haviendose valido el supp® de los medios regulares a g® condujese a ello
no lo ha podido conseguir p' lo aspero de su genio y siendo asi ser ambos de
un propio empleo y exercicio: fundandose en ge el sup* no esta perfecto en el y
el mucho afecto g tiene a su hija por quanto = A SS. sup® rendidame® se digne
dar su comision a la persona g sea de su m* conlanza p # q con el m® secreto
practique las dilig® aln de g ® tenga efecto dho matrim® y se evite los inconve-
nientes y nota por dejar discurrir por la frecuencia g ha tenido en las casas de la
ref® dispensadose en las amonestaciones e dispone el S*° Concilio.”°

El parroco del Sagrario, que habia sido comisionado por el Vicario para el
proceso, escucho a los testigos: Sebastian de Escés, carpintero y colaborador
del escultor Martin Santisteban, el carpintero Alfonso Medina y el comerciante
Francisco Perea. Todos ellos pusieron de manilesto el “genio acre y fuerte”,
“altivo y sobervio” de Santisteban. Analizadas por separado estas declaraciones
obtenemos mas datos relevantes. Asi la informacion aportada por Sebastian de
Escos nos revela que la familia de Arrabal también se dedicaba al mundo de
la escultura, pues “el P® de la contraiente repugna el matrimonio no porque aia
motibo substancial para ello por ser iguales las familias y solo fundandose en
ge® el dho contraiente no ha acavado de aprender el arte y 6!cio ge tiene”. Las
revelaciones de Francisco Perea nos inducen a pensar que Arrabal colaboraba
y visitaba con frecuencia a Santisteban, dado “haverse dho en el varrio se avian
dado palabra de casam® y haver frecuentado las casas de la morada de la dha
contrai*®”. Por otra parte, la informacion aportada por el carpintero Medina nos
aclara realmente cudl podria ser el trasfondo del asunto, no sélo en la compe-
tencia de Arrabal, sino también por cuestiones monetarias, “haviendo llegado al-
gunas personas al P¢ de la contrate a hablarle para g° condescendiera y entrase
en el casam® g" jamas lo ha querido fundandose en g® es pobre y no ha acavado
de aprender el o!cio”. El testimonio de los testigos fue ademas rea!rmado por
el cura del Sagrario Juan Antonio Navarro que no tuvo reparos en calilcar a
Santisteban de “genio discolo (...) pretextando que el contriente no sabia su o! -
cio”. Finalmente, el Provisor dictd un auto el 17 de agosto de ese afio dando un
margen de 8 dias para celebrar el matrimonio en la iglesia del Sagrario y asentar
dicha celebracién en la parroquia de San Miguel.

Gracias a este acto, intuimos un cierto alejamiento de Arrabal del entorno
de Santisteban para acercarse al escultor Juan de Salazar, quien fue escogido
como testigo de su boda asentada en los libros parroquiales de San Miguel el 19
de agosto de 1758. Si bien es cierto que tiempo después Santisteban y Arrabal
normalizarian sus relaciones. Del matrimonio de Arrabal y Josefa nacieron varios
hijos: Manuela Maria Josefa (1759), Manuel José Miguel (1760), Teresa Josefa
(1763) y Maria Juana (1765). Un afio después del ultimo nacimiento fallecia el
24 de abril de 1766 su mujer, posiblemente de una enfermedad derivada del
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parto de su hija Francisca, dejando sumido al escultor en una gran tristeza ya
que al afo siguiente moriria también esta criatura. Arrabal vivio en la parroquia
de San Miguel, rodeado de un sinfin de talleres artisticos. Y después repartio
su domicilio entre las albaicineras calles del Almirante y Nuestra Sefiora de las
Angustias, para pasar a las de Correo Viejo, o la calle Elvira, hasta residir snal -
mente en unas habitaciones, cedidas por la Escuela de Dibujo, en el ediscio
del antiguo hospital de Santa Ana donde se hallaba establecido el mencionado
centro académico.

De todos sus hijos quien hered6 la pasion por la escultura fue Manuel, que
aparece matriculado en 1777 en la Escuela de Nobles Artes junto con el hijo de
Felipe Gonzalez, Manuel. Los Arrabal, padre e hijo, se presentarian a los dis-
tintos concursos publicos convocados por la Real Sociedad ganando el padre
la medalla de primera clase en 1777 por una escultura de modelo natural; y en
1781 de segunda clase por una alegoria, realizada en barro, del rio Darro. Por lo
gue respecta a su trayectoria profesional y su formacién colabor6 con su suegro
Martin de Santisteban, y parece ser que en un momento dado Arrabal abando-
naria la colaboracién con el escultor Juan de Salazar para acercarse a Ruiz del
Peral, lo cual posiblemente se produjera a mediados de la década de 1760, afios
en que era un reputado restaurador. Sabemos de la relacion de Arrabal con Peral
a través de las actas de la Catedral accitana, donde se presentd como discipulo
de este ultimo ofreciéndose en 1777 a realizar las imagenes que faltaban para
la terminacion del coro, imagenes por lo demas que fueron enalme nte asumidas
por Felipe Gonzalez®:.

El investigador Gomez-Moreno Gonzalez aporta un dato muy interesante
con respecto a su biografia, que nos aclara el giro que dio su vida personal y
profesional debido al incumplimiento de contrato en 1781 de una imagen de
San Luis, y por la que fue embargado el 5 de octubre de ese afio®. A partir
de esas fechas, agobiado por su situacion pecuniaria, tuvo que solicitar ante
la Real Sociedad Econdmica trabajo como conserje en la Escuela de Dibujo
de Granada donde permaneceria, compaginando sus encargos particulares,
hasta su muerte acaecida el 14 de enero de 1808. Pese a ello, este nuevo es-
tatus le permitid mantener contacto con personajes relevantes del mundo de la
cultura granadina, gozar de un sueldo de 9.000 reales anuales, y relacionarse
con inluyentes aristécratas, como el caballero maes trante Francisco Osorio
Calvache, con quien mantuvo estrecha relaciéon al ser este ultimo miembro de
la junta gubernativa de la Escuela de Dibujo, y su albacea testamentario. Otra
de las ventajosas relaciones que frecuentd Arrabal, en especial entre 1786 y
1805, fue con el escultor catalan Jaume Folch, con quien mantuvo una estre-
cha amistad, llegando a ser testigo del bautizo de sus hijos, y que se traduciria
en una abierta implicacién de Arrabal en asuntos puramente docentes, que en
realidad concernian a Folch como profesor titular de la Escuela. Por ejemplo,
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JUAN DE ARRABAL. Nuestra Sefiora de los Dolores (1795). Alcala la Real
(desaparecida).

trabajé en la recomposicién de los grupos de escayolas enviados por la Aca-
demia de Bellas Artes de San Fernando en 1790 con destino a la Escuela de
Dibujo y vaciados por José Pagnucci; o se hizo cargo del taller de coccién de
la Escuela donde ayudaba a los jévenes discipulos a realizar sus obras. Ade-
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mas, entre 1791y 1793, afios en los que el joven escultor José Alvarez Cubero
estudié en el centro, tuvo la oportunidad no sélo de tratarle sino de animarle en
sus trabajos y proyectos®:.

Arrabal ante todo fue restaurador y asi fue reconocido en vida; pero en
cuanto a lo méas sobresaliente de su produccion podemos apuntar que tras ese
bache de 1781, gozaba de aquellas consideraciones que todo buen escultor
debia tener: habilidad para satisfacer a la clientela y amplios contactos. Asi, en
1795 realizé un importante encargo para Alcala la Real (Jaén) como seria la
talla de Nuestra Sefiora de los Dolores, junto con su trono de nubes, y la res-
tauracion del Sefor de la Humildad y del llamado Cristo de Alcaraz. Unos afios
después, en 1797, recomponia la cabeza y las manos a una imagen de proce-
sionar de Jesus Nazareno —desaparecida en la Guerra Civil- con destino a la
iglesia de San Pedro de Torredonjimeno, y parece ser que intervino también en
el retablo de la capilla donde estaba colocada la imagen®*. Gallego Burin dice
gue son de su mano las esculturas de San Faustino y San Jovita en el convento
de Zafra. Pero las primeras obras de consideracion, cuya autoria fue recogida
por Manuel Gémez-Moreno Gonzalez, fueron una imagen estofada de Santa
Ana, realizada hacia 1779, y una Virgen del Carmen®. Arrabal dominaba la
técnica del estofado y por ello, en 1796, junto con su hijo Manuel dor6 y estofo
catorce imagenes de la iglesia de Laroles por la considerable suma de 7.659
reales. Manuel, por su parte, estaba reconocido como buen escultor con un
aprendizaje bastante completo a través de su paso por la Escuela de Dibujo y
donde en 1788 habia sido distinguido en los Premios Generales convocados
por la Real Sociedad con el primer premio en escultura por un bajorrelieve de
La predicacion de los Santos Pablo y Bernabé®. Consigui6 un contrato en 1800
para realizar una e!gie de Santa Anay la Virgen con destino a la parroquia de
las Angustias de Granada.

LA ESCUELA DE DIBUJO DE GRANADA'Y LA PRAXIS DE
LA ESCULTURA ACADEMICA.

Cuando se constituye en 1777 la Escuela de Tres Nobles Artes de Grana-
da, a peticion de los artistas Diego Sanchez Sarabia y Luis Sanz Jiménez, gran
amigo de Peral, asi como del prelado Antonio Martinez de la Plaza, y gracias
al apoyo de los caballeros socios de la Real Sociedad, se entendia que ha-
bia que reforzar el aprendizaje artistico a través de un método disciplinar que
comprendiera el estudio del dibujo y la plastica, asi como las matematicas y
geometria. A la muerte de Sarabia en 1779, y dado que antes de esa fecha se
habia trasladado a Fondon (Almeria) para realizar la decoracion pictorica de la
capilla del Cristo de la Luz es obvio que poco tiempo tuvo para dedicarse a la
ensefianza académica®’. En Granada permaneceria Sanz Jiménez y pronto se

ISSN 1887-1747 Bol. Cen. Pedro Suére2}, 2008, 327-398



374 ANA MARIA GOMEZ ROMAN

le afadieron otros profesores, siendo
quiza el caso mas relevante la estan-
cia de Jean-Michel Verdiguier, quien
habia llegado a la ciudad del Darro
hacia 1780, movido por las importan-
tes obras decorativas que se estaban
realizando en la Catedral granadina®®.
Verdiguier fue contratado por la Real
Sociedad Econdmica de Amigos del
Pais para impartir la docencia en el
campo de la escultura; y a partir del
23 de abril de 1781 se hizo ayudar
en las clases por su hijo Louis, nom-
brado Teniente Director de Escultura.
Padre e hijo estuvieron impartiendo
clases hasta el curso 1785-1786, lo
mismo que Sanz Jiménez, momento
importante para la Escuela, ya que
ademas de tener una dotacion real y
no depender el nombramiento de los
profesores tan soélo de los caballeros
socios se creaban olcialmente el 12
de septiembre de 1786 por parte de
la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando las correspondientes
plazas de profesores recayendo, en el

= - . . sl escultor Jaume Folch para la plaza de
JEAN-MICHEL VERDIGUIER. Inmaculada escultura y en el granadino Fernando
Concepcion (ca. 1780). ReaINAcademia Marin para pintura. A éstos se le afia-
de Bellas Artes f<Nuestra Sefiora de las diria para la plaza de arquitectura el

Angustias», Granada.
arquitecto Domingo Tomas.

Esta supervision por parte de la matriz supondria el cambio de denomina-
cion, pasando a denominarse Escuela de Dibujo, aunque su gobierno siguiera
constituido tanto por los miembros de la Real Sociedad como por los profesores
de las distintas disciplinas artisticas. La convocatoria de Premios Generales por
parte de la Real Sociedad fue un gran estimulo para los artistas granadinos, al
ser una convocatoria publica muchos podrian demostrar sus dotes y habilidades.
Por ello, los primeros premios celebrados en 1779 nos sirven para analizar el
grado de reconocimiento de quienes se presentaron y quienes lograron un galar-
don. Asi el primer premio de escultura fue para Juan de Arrabal, mientras que el
segundo para Felipe Gonzalez. Arrabal conseguia en los premios celebrados en
1781 un accésit por la Alegoria del rio Darro, obra realizada en barro.
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Jaume Folch y la practica escultérica académica.

La practica escultérica comenzd su renovacion con la llegada del escultor
catalan Jaume Folch. Artista formado inicialmente en Barcelona, su ciudad natal,
siendo pensionado en la Academia de San Lucas en 1784 donde realiz6 los re-
lieves de La muerte de Séneca y Meleagro. Gracias a estas obras el 7 de mayo
fue nombrado académico de mérito por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando y a primeros de noviembre solicitaba la plaza de director de Escultura
convocada por la Escuela de Dibujo de Granada. En 1805 pas6 como profesor
de Escultura a la Escuela de Nobles Artes de Barcelona, ciudad en la que fallecié
en 1821. En Granada practicé sobre todo la escultura, pero también dominaba el
dibujo y realiz6 ademas tareas puramente ornamentales. Folch fue requerido en
la con!guracion devocional de las nuevas iglesias p royectadas por la Camara de
Castilla en el Reino de Granada. Su presencia seria efectiva a partir de la inter-
vencion de arquitectos y maestros de obras de lliac i6n académica. Sus imagenes,
mucho mas serenas que las prototipicas de la tradicion granadina, pues represen-
tan un punto de con"uencia entre la habilidad técnica y la gracia escultorica. Reali-
z6 en 1790 las esculturas para el nuevo tabernaculo de la parroquial de San Pedro
y San Pablo disefiado por el arquitecto Domingo Tomas y ejecutado por Francisco
Vallejo sobre una parte de canteria labrada por el cantero José Ruiz de la Blanca.
Por estas imagenes de San Pedro y San Pablo, y dos angeles “trabajados con
mucha gracia y estilo de buena escuela™®, cobrdé unos 2.100 reales. En 1790,
como ya se ha mencionado, realizo los relieves del nuevo retablo de la iglesia de
San José. Los mayordomos de la hermandad de las Animas, cuya sede estaba
en la parroquia de San Matias, le encomendaron
un Cristo cruciecado que fue colocado dentro del
nuevo retablo proyectado por Domingo Tomas en
1794, tallado por Juan Salmerén y pintado por
José Valadés. Para esta misma iglesia realizé un
San Joseé con el Nifio.

Con destino al trascoro de la catedral de
Guadix, proyectado por Domingo Tomas y eje-
cutado por Santiago Ferro, realizd las escul-
turas de los Santos Varones, obra en madera
pintada imitando metal, y que eran conocidos
como los «Santos Dorados». Entre 1795 y
1795, Folch se hizo ayudar por su hermano
José, que después se convertiria en un reputa-
do artista, siendo teniente director de Escultura
de la Academia de Bellqs Artes de San Fernan- JAUME FOLCH. San Torcuato
do desde el 10 de septiembre de 1814. De las (1784). Catedral de Guadix
obras mas emblematicas de Jaume Folch fue (desaparecido).
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